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Intelectualii şi puterea: de la Platon la Heidegger 

 

Dr. Florian ROATIŞ 
 

Despre intelectuali, categorie socială din care s-au recrutat din-
totdeauna elitele, s-a scris şi s-a publicat o enormă şi impresionantă bi-
bliografie. Şi aceasta cu toate că termenul, conceptul de intelectual da-
tează doar de un secol şi un sfert, el fiind utilizat pentru prima oară în 
timpul Afacerii Dreyfus, care a divizat Franţa pentru cel puţin 12 ani 
(1894-1906). 

Ofiţerul francez Alfred Dreyfus, evreu de origine alsaciană, a 
fost acuzat, în anul 1894, de spionaj în favoarea Germaniei, condamnat 
la închisoare pe viaţă şi deportat pe Insula Diavolului, în Guyana Fran-
ceză. Doi ani mai târziu, se descoperă că adevăratul trădător este maiorul 
Walsin-Esterhazy, dar şefii armatei, pentru a nu păta imaginea dorită 
imaculată a acesteia, ca şi preşedintele Félix Faure, nu acceptă revizuirea 
procesului, determinând absolvirea de vină şi achitarea lui... Esterhazy! 
În semn de protest, Émile Zola a adresat o scrisoare deschisă preşedinte-
lui Republicii, cerând achitarea ofiţerului deportat şi pedepsirea adevăra-
tului vinovat. 

Apărută în numărul din dimineaţa zilei de 13 ianuarie 1898 al ziarului L’Aurore, cu titlul „J’accuse”, 
pus de George Clemenceau, viitorul prim-ministru al Franţei, scrisoarea-pamflet a produs un adevărat şoc în 
opinia publică, generând numeroase manifestări, pro şi contra, în ţară. În 15 ianuarie 1898, în Le Temps se 
publică o listă de protest, prin care se cere public revizuirea procesului Dreyfus, semnată de scriitori, ziarişti, 
universitari, savanţi, artişti, avocaţi etc., printre care: Anatole France, Marcel Proust, Émile Durkheim, Clau-
de Monet, Jules Renard, Émile Zola şi alţii. Aceştia, grupaţi, după expresia lui G. Clemenceau, în jurul ideii 
de adevăr, sunt numiţi intelectuali. Termenul va fi preluat imediat de antidreyfusarzii Maurice Barrès şi Fer-
dinand Brunetière, care-i vor imprima însă un caracter peiorativ. 

Anul 1898 este anul naşterii conceptului de intelectual, care însă desemnează o categorie cu vechime 
milenară, termenul putând fi aplicat retroactiv, de vreme ce un mare istoric ca Jacques Le Goff scrie convingă-
tor despre Intelectualii Evului Mediu, iar alţii îl iau ca reper pe Platon, cu riscul de a produce un anacronism. 
Dacă originea termenului este localizată în spaţiu şi timp, definiţiile lui, diseminate în imensa bibliografie exis-
tentă, produc confuzii prin lipsa de consens. Definiţia simplistă a intelectualului ca posesor al unei diplome de 
învăţământ superior şi prestând o muncă intelectuală, vehiculată în perioada comunistă, este inadecvată, cu atât 
mai mult azi, când absolvirea unei facultăţi nu este urmată, de multe ori, de parcurgerea unui traseu profesional 
potrivit pregătirii. Pentru Bernard-Henri Lévy intelectualul este cel „care gândeşte pur şi simplu”. La prima 
vedere, o definiţie prea largă şi, deci, vagă, întrucât toţi oamenii sunt dotaţi cu raţiune, potrivit lui Descartes, în 
aceasta constând, pentru Pascal, însăşi măreţia fiinţei umane. La fel se exprimă şi Wolf Lepenies: „Sarcina inte-
lectualului este să gândească...”, iar Vasile Boari tranşează concluziv: „Intelectualul este cel ce face din intelect 
instrumentul său de lucru, profesia sa, manifestarea sa specifică în lume”. Diferenţa apare atunci când reflecţia 
asupra lucrurilor şi evenimentelor devine o vocaţie, adică intelectualii fac din gândire şi cunoaştere (ei „sunt în 
centrul cunoaşterii”, afirmă Jacques Le Goff) o profesie orientată spre crearea şi răspândirea unor valori spiri-
tuale (bunuri simbolice). În cartea sa inconturnabilă pe această temă, Julien Benda îi defineşte pe intelectuali 
(cărturari, după expresia sa), drept „cei ce desfăşoară o activitate străină, prin esenţa ei, de orice scop practic”, 
„aflându-şi bucuria în cultivarea artei, ştiinţei sau speculaţiei metafizice, într-un cuvânt, în stăpânirea unui bun 
non-temporal...”. El are în vedere pe filosofi, scriitori, savanţi, artişti, universitari etc., deci pe creatorii şi con-
sumatorii de valori spirituale, având harul cuvântului scris sau rostit.  

Nu numai definirea acestei categorii, când respectate şi elogiate, când ironizate sau chiar renegate, a 
generat polemici, ci mai ales rolul, menirea ei. Este de notorietate ideea lui Platon că filosofii, deci cei învă-
ţaţi, sunt îndreptăţiţi să cârmuiască cetatea, întrucât aceştia ştiu ce presupune asta. Dar tocmai pentru că ei 
cunosc dificultatea şi riscurile conducerii, nu se înghesuie să preia frâiele cetăţii; altfel spus, filosofii nu iu-
besc puterea, o refuză, nu vor să-şi sacrifice viaţa filosofică, deoarece, o spune însuşi Platon, „adevăratul 
cârmuitor nu se iveşte pentru a avea în vedere propriul folos, ci pe cel al supusului”. De aici afirmaţia filoso-
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fului grec care a produs nu numai nedumerire, ci şi dezbateri aprinse, că „este necesar ca spre cârmuire să nu 
se îndrepte cei ce o îndrăgesc”. Întrucât nu i-a putut convinge pe filosofi să asume cârmuirea (puterea), adică 
să devină regi, Platon a încercat să-i îndrume pe regi spre filosofie, convins că între puterea politică şi filoso-
fie nu există o incompatibilitate şi că, dacă ele nu vor coincide în acelaşi cârmuitor, cetatea se va degrada. 

Consideraţiile lui Platon din Republica sa au pus pentru prima dată problema teoretică a raportului 
dintre intelectuali şi putere, temă care a inflamat şi opus, mai ales de la pomenita „Afacere Dreyfus”, pe căr-
turari, pe cei cuprinşi în conceptul de intelighenţia cu care operează Raymond Aron în Opiul intelectualilor. 
Întrebarea privind locul şi misiunea intelectualilor este astăzi infinit mai actuală decât pe vremea când Platon 
îşi scria dialogurile. Este evident că intelectualii au aceeaşi datorie ca şi ceilalţi oameni, decurgând din statutul 
de zoon politikon „atribuit” de Aristotel fiinţei umane: suntem „animale politice”, deci trebuie să ne intereseze 
pe toţi administrarea „cetăţii” (polis). Şi aceasta, cu atât mai mult pe intelectuali, al căror grad de informare şi 
de cunoaştere este superior maselor largi. Conducerea „cetăţii”, adică puterea politică, nu trebuie lăsată pe 
mâna celor ignoranţi. 

Ştiind, cel puţin de la Machiavelli, autorul celebrului opuscul Principele, că politica şi morala nu se în-
tâlnesc decât rareori şi fortuit în spaţiul public, unii văd doar sensul vulgar al acestei activităţi milenare, carac-
terul ei degradant şi amoral, prezenţa minciunii şi a compromisului etc. Politica este activitatea obiectiv nece-
sară de luare a deciziilor de mediere a conflictelor şi de atenuare a tensiunilor din societate, precum şi de re-
distribuire cât mai echitabilă a resurselor. Politicianul nu este preocupat deci de adevăr şi de promovarea lui, 
ci de eficienţa gestionării treburilor publice, în vederea a ceea ce anticii numeau „binele comun”. Funcţia care 
îi revine intelectualului este una mai redusă ca importanţă, dar la fel de necesară, şi anume aceea de a căuta şi 
spune întotdeauna adevărul. Cei care au crezut că pot depăşi o atare contradicţie şi s-au implicat în politică au 
avut de suferit profesional şi moral, cel mai cunoscut fiind cazul lui Heidegger , recompensat cu funcţia de 
rector al Universităţii din Freiburg de către nazişti. În acelaşi timp, intrarea intelectualilor în politică a fost 
văzută ca o trădare a înseşi esenţei şi a principiilor care stau la baza acestei categorii sociale, caracterizată prin 
independenţă şi spirit critic. De aici şi până la oprobiul, stigmatizarea acestei opţiuni nu a fost decât un pas. 
Avem exemplul intelectualilor români – Ana Blandiana, Nicolae Manolescu, Alexandru Paleologu şi câţiva 
alţii – care, în entuziasmul anilor ’90, lipsiţi de experienţă politică, s-au înregimentat în partide, crezând că îşi 
vor converti capitalul cultural, simbolic, în capital politic, dar s-au retras dezamăgiţi, căci vocea lor a fost înă-
buşită de disciplina de partid. Iar, mai aproape de noi, aşa-zişii intelectuali ai lui Băsescu au sfârşit prin a fi 
demonizaţi, pe motiv că şi-ar fi trădat însăşi calitatea de cărturari, servind preşedintelui ca factor de imagine şi 
nicidecum ca autentici consilieri. La polul opus se află soluţia facilă a distanţării de zona politicului, retranşa-
rea în turnul de fildeş al culturii şi cultivarea grădinii proprii, cum ar spune Voltaire, şi nu a celei comune. 

Cei animaţi de pasiunea cunoaşterii şi de aproprierea unei cariere (universitare şi/sau culturale) s-au 
declarat apolitici, iluzionându-se că aşa îşi vor păstra neştirbit prestigiul atins. Dacă în perioada comunistă 
intelectualitatea (considerată „pătură socială”, în accepţia marxistă) era respectată, căci dobândise o anumită 
autoritate morală, după 1990 prestigiul ei a fost în cădere liberă. Nu-i mai puţin adevărat că înşişi intelectualii 
se fac vinovaţi de degradarea statutului lor, întrucât, mai ales în ultimele două decenii, au cauţionat plagiatele 
şi comercializarea diplomelor; într-un cuvânt: impostura. Şi cum, de regulă, intelectualii se exprimă prin 
scris, aceştia sunt concuraţi astăzi pe piaţa editorială de diletanţi, de pseudo-scriitori, pe care tot ei i-au „vali-
dat”, de la acordarea miilor de doctorate fără valoare ştiinţifică, la comedia cărţilor scrise de puşcăriaşi agra-
maţi. Iar reţinerea intelectualilor de a se angaja politic lasă locul deschis pentru ignoranţii care trăiesc din 
politică (pentru a obţine venituri şi alte recompense) şi nu pentru politică (fapt care presupune sacrificiu 
pentru binele comun), ca să folosim distincţia făcută de Max Weber. 

Şi atunci care este poziţia corectă pe care trebuie să o asume intelectualul adevărat? Evident, părăsi-
rea turnului de fildeş şi coborârea în arena publică, pentru a lua atitudine împotriva nedreptăţii, minciunii, 
imposturii, diminuând sfera răului şi pledând pentru valorile universale de Adevăr, Bine, Drept, Frumos şi 
Libertate, convinşi că doar susţinerea acestora va salva lumea. Intelectualul trebuie să aleagă, să opteze me-
reu între bine şi rău, între drept şi nedrept, între libertate şi servitute, între victimă şi călău etc., deci el face, 
prin definiţie, politică, întrucât orice alegere este un act politic, apolitismul fiind o iluzie. A face politică este 
o dimensiune constitutivă a fiinţei umane ca aparţinătoare a unei Cetăţi. Important este de partea cui te situ-
ezi: locul intelectualului public este întotdeauna în opoziţie; el trebuie să fie capabil să spună nu oricărui 
abuz, să protesteze, după cum susţine Camus. Funcţia publică a intelectualului este, prin urmare, una critică, 
de interogare a puterii politice şi de sancţionare a derapajelor ei. 

Pentru aceasta trebuie curaj şi, în plus, în termenii lui Michel Foucault, „creierul atât de suplu cât e 
posibil şi coloana (vertebrală, desigur, n.n.) atât de dreaptă cât este necesar”. 

Oare câţi dintre intelectualii de azi corespund exigenţelor formulate de filosofii francezi Albert Ca-
mus şi Michel Foucault? 
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Aspecte generale privind evoluţia bibliotecilor universitare 

în structuri informaţionale inteligente prin integrarea 

tehnologiilor digitale avansate.  

Biblioteca 4.0 şi Inteligenţa artificială (AI) 

 

Dr. Bogdan Alexandru GHEUKA 
Biblioteca Centrală Universitară „Carol I” Bucureşti 

 
Introducere 
 
Din cele mai vechi timpuri, bibliotecile au arhivat în colecţiile 

lor documente specifice fiecărei perioade istorice. Gustavsson şi 
Hedlund arată în lucrarea The art of writing & speaking că „bibliotecile au 
evoluat atât structural, cât şi din punctul de vedere al conţinutului pe 
parcursul diferitelor perioade istorice: epoca antică, medievală, moder-
nă şi contemporană. În Antichitate, tăbliţele şi pietrele de lut sau papi-
rusul erau folosite ca mijloace pentru transmiterea informaţiilor, în 
epoca medievală pergamentul, în epoca modernă hârtia şi în prezent 
media digitală”1. 

Aşadar, în era digitalizării, bibliotecile se modernizează folo-
sind tehnologii de ultimă oră, redefinind modelul tradiţional de biblio-
tecă. Acestea îşi propun să optimizeze funcţionarea serviciilor, dezvol-
tarea şi comunicarea colecţiilor pentru a putea răspunde cerinţelor in-

formaţionale mereu în schimbare ale utilizatorilor. Tehnologiile digitale 
oferă bibliotecilor universitare şi universităţilor posibilitatea să creeze 

medii de învăţare noi, permiţând studenţilor să interacţioneze, să colaboreze şi să creeze experienţe de 
studiu personalizate. În afara transformărilor educaţionale, sistemul de învăţare on-line reduce restricţii-
le geografice, de timp şi de mobilitate. 

Loksina, Lanting şi Durkin în lucrarea Evaluation of strategic opportunities and resulting business 
models for SMES: Employing IoT in their data-driven ecosystem menţionează că „societatea digitală este consi-
derată a fi o societate modernă, o formă a adoptării, asimilării şi integrării noilor tehnologii şi a aplicaţii-
lor specifice, atât la nivelul vieţii private, cât şi la locul de muncă, în activităţi educative, culturale şi de 
recreere”2. 

În acest sens, folosirea unor elemente precum: inteligenţa artificială (AI), analiza datelor, dis-
pozitive electronice conectate la internet (Internet of things-IoT) şi cloud computing au scopul de a co-
necta fără probleme utilizatorii cu informaţia şi de a oferi servicii personalizate pentru a satisface cerin-
ţele infodocumentare ale cititorilor bibliotecii. 

 
Biblioteca 4.0 
 
Schimbarea de paradigmă în formatul şi dinamica circulaţiei diferitelor tipuri de documente ca 

urmare a progresului rapid al aplicaţiilor software, în general, şi, în mod special, a apariţiei inteligenţei 
artificiale au determinat bibliotecile să integreze în structura lor organizatorică aceste noi tehnologii şi 
să-şi reinventeze mijloacele de a furniza informaţii şi a organiza servicii. Majoritatea aprecierilor specia-

                                                 
1 Gustavsson, J.; Hedlund, M. The art of writing & speaking [online], [accesat, 12.10.2024]. Disponibil pe internet la: 
https://www.svet.lu.se/sites/svet.lu.se.en/files/art-of-writingspeaking-2011.pdf 
2 Loksina, I; Lanting, C. J. M; Durkin, B. Evaluation of strategic opportunities and resulting business models for SMES: Employing IoT in 
their data-driven ecosystem. Doi: 10.4018/978-1-ch007 .[online], [accesat la 20.10.2024]. Disponibil pe internet la: www.igi-
global.com/gateway/chapter/250973.  

Bogdan Alexandru Gheuka 

https://www.svet.lu.se/sites/svet.lu.se.en/files/art-of-writing-speaking-2011.pdf
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liştilor despre Biblioteca 4.0 s-au centrat pe aspectele tehnice şi de dezvoltare ale unui model nou de 
învăţământ superior avansat tehnologic. Este greu de analizat impactul inovativ asupra mediului educa-
ţional realizat cu ajutorul programelor instrucţionale. Cele mai importante caracteristici ale Bibliotecii 
4.0 sunt: personalizarea, luarea deciziilor importante bazate pe culegerea de date, accesibilitatea resurse-
lor digitale şi integrarea IoT (dispozitive electronice conectate la internet). Biblioteca 4.0 valorifică teh-
nologii de ultima oră, cum ar fi: inteligenţa artificială (AI), analiza datelor, dispozitive electronice conec-
tate şi cloud computing.  

În continuare, le analizăm succint: 
Personalizarea în funcţie de nevoile utilizatorului: o dată cu extinderea rapidă a colecţiilor şi resurselor 

digitale, bibliotecile pot utiliza algoritmi AI pentru a oferi utilizatorilor: recomandări de conţinut, liste 
de lectură personalizate şi programe de învăţare organizate pentru utilizatorii individuali.  

Luarea deciziilor bazate pe date: deciziile bazate pe analiza datelor permit optimizarea serviciilor şi 
alocarea resurselor, ceea ce conduce la o satisfacţie sporită a utilizatorilor şi la creşterea eficienţei activi-
tăţii bibliotecii.  

Colecţii digitale extinse: Biblioteca 4.0 caută să-şi extindă colecţiile digitale, îmbrăţişând forme 
emergente, precum conţinutul de realitate virtuală şi augmentată. Includerea arhivelor digitale, a resurse-
lor cu acces deschis şi a conţinutului multimedia va extinde amploarea şi profunzimea informaţiilor dis-
ponibile utilizatorilor.  

Spaţii de colaborare: Bibliotecile se transformă în medii de colaborare dinamice sub paradigma 
Bibliotecii 4.0. Planurile de dezvoltare viitoare vor include: săli de întâlnire virtuale, centre creative şi 
afişaje interactive, promovând munca în echipă, împărtăşirea ideilor şi libera iniţiativă. Aceste spaţii digi-
tale vor încuraja cercetarea interdisciplinară şi vor oferi platforme digitale pentru implicarea şi participa-
rea comunităţii academice.  

Alfabetizarea digitală: Bibliotecile vor juca un rol crucial în promovarea competenţelor de alfabe-
tizare digitală în rândul utilizatorilor şi al personalului lor. Programele de instruire şi atelierele digitale, 
alfabetizarea informaţională şi gândirea critică vor reduce decalajul instruirii digitale, asigurând accesul 
echitabil la informaţie. 

Parteneriate şi colaborare: Parteneriatele strategice vor facilita accesul la cele mai noi tehnologii, 
vor stimula schimbul de cunoştinţe şi vor permite inovarea. Bibliotecile vor colabora cu companiile 
furnizoare de tehnologie, instituţii de învăţământ şi organizaţii comunitare pentru a pune în comun re-
sursele şi expertiză. 

Integrarea tehnologiei: Biblioteca 4.0 prevede integrarea fără probleme a tehnologiei bazate pe In-
teligenţa Artificială în acţiunile bibliotecii. Asistenţii virtuali vor deveni mai avansaţi, oferind utilizatori-
lor asistenţa instantanee şi relevantă din punct de vedere contextual. Chatboturile avansate şi interfeţele 
activate prin voce vor îmbunătăţi interacţiunile utilizatorilor şi accesibilitatea. Bibliotecile vor implemen-
ta, de asemenea, tehnologiile inteligente, cum ar fi: senzorii IoT pentru a optimiza utilizarea spaţiului, 
eficienţa energetică şi managementul echipamentelor de prelucrare a informaţiilor. Integrarea tehnolo-
giei va spori eficienţa şi eficacitatea serviciilor de bibliotecă. Exemple de implementare a Bibliotecii 4.0 
sunt sistemele bazate pe: inteligenţa artificială, experienţele de realitate virtuală (VR) şi realitatea aug-
mentată (AR), spaţiile de colaborare digitală. Bibliotecile pot implementa algoritmi de inteligenţă artifi-
cială pentru a analiza obiceiurile de lectură ale cititorilor şi pentru a sugera materiale adecvate. Experien-
ţele de realitate virtuală(VR) şi realitate augmentată (AR) reprezintă o viziune transformatoare pentru 
biblioteci, oferind oportunităţi de a crea medii de învăţare avansate din punct de vedere tehnologic, cen-
trate pe utilizator. Utilizarea AI, a analizei datelor, IoT şi a altor tehnologii de ultimă oră permite biblio-
tecilor să îmbunătăţească accesul la informaţii, să optimizeze serviciile şi să ofere experienţe personaliza-
te. Biblioteca 4.0 marchează un punct de cotitură în evoluţia bibliotecilor, deoarece permite transforma-
rea acestora în centre dinamice de cunoaştere şi inovare, care să poată răspunde nevoilor informaţionale 
diverse ale utilizatorilor din era digitală.  

De altfel, latura socială este una dintre cele mai importante caracteristici ale bibliotecii 4.0 care 
se reflectă în relaţiile cu utilizatorii, în modul în care lucrează, în relaţia de comunicare stabilită între 
aceştia, în natura produsului obţinut şi caracteristicile instrumentelor implicate. Tehnologia schimbă 
modul de viaţă şi de muncă, fiind dificil de menţionat ce aspect al vieţii noastre nu este afectat de noile 
tehnologii. Învăţământul superior este transformat esenţial de către impactul tehnologiei. Tehnologiile 



Dialoguri profesionale 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

7 

digitale au oferit bibliotecilor şi universităţilor posibilitatea de a crea noi metodologii educaţionale, de a 
dezvolta modele de interacţiune nemaifolosite până acum şi de a genera experienţe de învăţare foarte 
utile unei generaţii de studenţi „digitali”. Dezvoltarea şi extinderea folosirii sistemului Bibliotecii 4.0 va 
determina învăţământul superior să-şi reevalueze valorile, funcţiile şi rolul. Totodată, inteligenţa artifi-
cială are un rol important în biblioteci, deoarece este utilizată pentru organizarea şi punerea la dispoziţia 
solicitanţilor a unor colecţii voluminoase de documente. Potrivit autorilor Sridevi şi Shanmugam, „inte-
ligenţa artificială este tehnologia modernă care este utilizată pentru a gestiona biblioteca digitală. Promi-
siunea supremă a inteligenţei artificiale este de a dezvolta sisteme informatice sau maşini care gândesc, 
se comportă şi, de fapt, rivalizează cu inteligenţa umană, iar acest lucru are în mod clar implicaţii majore 
asupra biblioteconomiei. Inteligenţa artificială nu este doar un sistem inteligent sau un program softwa-
re, este o tehnologie motivată biologic, folosită pentru a reproduce modurile umane de percepere şi 
procesare a informaţiilor”3. Sistemele inteligente artificiale pot replica şi, astfel, înlocui o fiinţă umană în 
bibliotecă, deşi specialiştii consideră că această invenţie nu va înlocui bibliotecarii. Cel puţin deocamda-
tă. 

 
Rolul inteligenţei artificiale în bibliotecile universitare 
 
Inteligenţa artificială (AI) este un domeniu al informaticii care se ocupă cu crearea de sisteme 

şi tehnologii capabile să simuleze inteligenţa umană. „Aceste sisteme sunt programate să efectueze sar-
cini care necesită în mod tradiţional implicarea umană, cum ar fi: învăţarea, raţionamentul, rezolvarea de 
probleme şi recunoaşterea de modele. AI este un tip de tehnologie care imită funcţiile cognitive umane, 
precum învăţarea automată şi rezolvarea problemelor fără algoritmi prestabiliţi, obţinând rezultate simi-
lare cu cele ale gândirii umane”4. 

În era tehnologică, noţiunea de Inteligenţă artificială devine tot mai prezentă în discuţiile noastre 
de zi cu zi. Pentru bibliotecari, înţelegerea conceptului de AI şi modul în care acesta influenţează dome-
niul informaţional este esenţială pentru a răspunde nevoilor comunităţilor pe care le deservesc. Iar bi-
blioteca universitară este o componentă importantă a procesului educaţional, astfel încât orice schimba-
re în societate se reflectă şi în activitatea bibliotecii. Bibliotecile evoluează. Acestea nu mai sunt doar 
simple colecţii de publicaţii, ci devin centre pentru activităţi individuale şi de grup, cunoscute ca huburi 
intelectuale şi creative. Tehnologiile bazate pe AI, datorită potenţialului lor extins, au capacitatea de a 
moderniza structura internă a bibliotecilor şi de a transforma modul în care sunt abordate activităţile 
bibliotecare. Conform Asociaţiei Americane a Bibliotecilor, tehnologia IoT (The Internet of Things) 
poate fi folosită în biblioteci pentru multe scopuri: de la monitorizarea utilizării sălilor şi a evenimente-
lor, până la controlul umidităţii pentru colecţii speciale. Aceasta va permite bibliotecilor să îmbunătă-
ţească semnificativ experienţa utilizatorilor şi să extindă serviciile şi colecţiile. Bibliotecarii pot folosi AI 
pentru a gestiona colecţiile, pentru a clasifica şi organiza informaţia într-un mod mai eficient, 
permiţându-le să-şi concentreze eforturile pe interacţiunea cu utilizatorii şi pe servicii de calitate5. 

Prin analiza datelor utilizatorilor, AI poate oferi recomandări personalizate de lectură sau re-
surse relevante, îmbunătăţind astfel experienţa de căutare şi acces la informaţie. Într-o eră în care in-
formaţia este multidirecţională şi adesea contradictorie, sistemele AI pot ajuta bibliotecarii să filtreze şi 
să identifice informaţii inexacte sau false, contribuind la promovarea alfabetizării informaţionale în co-
munitate, oferind oportunităţi de îmbunătăţire a serviciilor şi eficienţei operaţionale. Inteligenţa Artifici-
ală reprezintă o resursă valoroasă pentru biblioteci, dar trebuie folosită în mod responsabil şi etic, rămâ-
nând mereu la dispoziţia comunităţii pentru a îndeplini cerinţele acesteia, informaţionale şi educaţionale. 
Identifică tendinţele relevante pentru biblioteci şi comunităţile pe care le deservesc şi ajută bibliotecarii 
şi profesioniştii din biblioteci să-şi modeleze viitorul. Ajută la organizarea şi structurarea volumelor mari 
de date, identificând relaţiile dintre acestea şi îmbunătăţind căutările pe baza istoricului acestora. În plus, 

                                                 
3 Sridevi, P.C. & Shanmugam, A.P. (2017). Artificial intelligence and its applications in Libraries. In E-Resources Management [on-
line], [accesat la 10.10.2024] Disponibil pe internet la: https://www.researchgate.net/publication/327831852_Artificial_ 
Intelligence_and_its_ applications_in_Libraries 
4 Irizarry-Nones, A.; Palepu, A. & Wallace, M. (2017). Artificial intelligence (AI). [online], [accesat: 05.10.2024]. Disponibil pe 
internet la: www.bu.edu/lernet/artemis/years/2017/projects/FinalPresenations/A.I.%20Presentation.pdf 
5 American Library Association. (2019). Artificial Intelligence. Retrieved October [online], [accesat: 17.10.2024]. Disponibil pe 
internet la: http://www.ala.org/tools/future/trends/artificialintelligence  



Dialoguri profesionale 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

8 

inteligenţa artificială poate fi folosită pentru analiza semantică a arhivelor digitale şi a colecţiilor de pa-
trimoniu cultural. Indexarea automată a literaturii cu ajutorul inteligenţei artificiale va face căutările mai 
rapide şi mai eficiente, oferind utilizatorilor acces la materiale relevante pe baza conţinutului factual al 
documentelor, nu pe evaluarea subiectivă a unui clasificator. Acest sistem va depăşi capacităţile biblio-
tecarilor şi va ajuta cititorii să găsească informaţii mai precise. AI poate analiza istoricul căutărilor şi vi-
zualizărilor pentru a oferi date personalizate despre cărţi, articole, filme şi alte surse de informaţie. Ser-
viciile AI îmbunătăţesc accesul la informaţii, educaţie şi organizarea clară a datelor, fiind utile atât pen-
tru utilizatorii individuali, cât şi pentru instituţii. Serviciile oferite pot ajuta rapid, răspunzând la între-
bări, clarificând cerinţele, sugerând concepte, găsind informaţii relevante şi creând planuri personalizate, 
disponibile non-stop.  

Studiul instrumentelor AI ar trebui să fie inclus în curriculumul universitar, în cadrul domeniu-
lui Cultura Informaţiei. Şi bibliotecarii pot învăţa utilizatorii cum să folosească aceste instrumente de 
căutare pentru activităţi academice şi ştiinţifice, punând accent pe formularea corectă a solicitărilor.  

 
Concluzii 
 
În viitor, AI va fi folosită pe scară largă în analiza şi prognoza activităţilor universităţilor, care 

au din ce în ce mai mare nevoie de analişti care să colecteze şi să sintetizeze rezultatele ştiinţifice folo-
sind diferite metode de procesare a datelor. De asemenea, bibliotecile ştiinţifice având abilităţi în gesti-
onarea volumelor mari de informaţii sunt pregătite să ajute în viitorul apropiat comunităţile de cercetă-
tori, folosind instrumente AI, ajutând la îmbunătăţirea operaţiunilor specifice, la gestionarea mai eficien-
tă a resurselor şi la îmbunătăţirea serviciilor oferite. Kristin Whitehair afirmă: „Deoarece multe aplicaţii 
AI se concentrează pe furnizarea de informaţii, acestea par a fi o provocare pentru biblioteci. Totuşi, 
inteligenţa rămâne artificială, nu umană. Bibliotecile pot conecta oamenii între ei şi cu mijloace tradiţio-
nale, lucru pe care AI nu îl poate face”6. Totuşi, integrarea unei componente inteligente în aplicaţiile 
bibliotecilor oferă şansa de a înţelege mai bine comportamentul utilizatorilor şi de a se adapta la nevoile 
acestora. Cercetătorii, profesorii, studenţii şi doctoranzii folosesc deja unele instrumente AI, însă, din 
cauza timpului limitat şi a abilităţilor insuficient dobândite, aceştia solicită tot mai des ajutorul bibliote-
carilor. 

Bibliotecile moderne au rolul de a ajuta toate segmentele societăţii să se adapteze la stilul de 
viaţă digital, de la dezvoltarea abilităţilor la copii şi vârstnici, până la sprijinirea profesioniştilor care fo-
losesc instrumente AI. Trecerea de la text la metode audiovizuale schimbă modul de comunicare şi 
schimbul de informaţii. Modelul clasic al bibliotecii devine mai puţin relevant, iar biblioteca modernă 
evoluează de la un depozit de informaţii la un laborator pentru crearea de cunoştinţe noi folosind AI. 
Bibliotecile ştiinţifice devin centre de interacţiune intelectuală şi laboratoare care sprijină activităţile şti-
inţifice ale utilizatorilor, folosind tehnologiile digitale. Acest lucru se va realiza prin dezvoltarea şi recali-
ficarea personalului bibliotecilor, astfel încât acesta să poată oferi servicii şi resurse relevante în era digi-
tală. Este necesară, de asemenea, o colaborare strânsă cu autorităţile şi cu întregul sistem ştiinţific şi 
educaţional. Această cooperare va asigura resursele şi infrastructura necesare pentru ca bibliotecile să 
devină adevărate centre de instruire şi inovare digitală, facilitând accesul la cunoştinţe şi abilităţi digitale 
pentru toţi cetăţenii.  

În Codul drepturilor on line al UE, Comisia Europeană afirmă că „toţi cetăţenii UE trebuie să 
poată accesa şi distribui orice informaţii şi trebuie să poată utiliza, prin intermediul reţelelor de comuni-
caţii electronice, orice aplicaţii şi servicii doresc. Trebuie respectate, în acest context, drepturile şi liber-
tăţile fundamentale ale persoanelor fizice, garantate de Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Euro-
pene şi de Convenţia Europeană pentru apărarea drepturilor omului şi a libertăţilor fundamentale, pre-
cum principiile generale ale legislaţiei UE”7. 

                                                 
6 Whitehair, Kristin. Libraries in an Artificially Intelligent World [online], [accesat la 21.10.2024]. Disponibil pe internet la: 
https://publiclibrariesonline.org/2016/02/libraries-in-an-artificially-intelligent-world/  
7 UE al drepturilor în mediul online. European Commission, Publications Office, 2012 [online], [accesat: 04.10.2024]. Disponibil 
pe internet la: data.europa.eu/doi/10.2759./93566 
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Biblioteca şi utilizatorii ei actuali 

 

Diana FILIP 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
Fie că dorim să recunoaştem sau nu, trăim într-o lume din ce în 

ce mai digitalizată, dinamică şi conectată. Educaţia, viaţa socială, diver-
tismentul se desfăşoară neapărat şi online. Zecile de aplicaţii şi nume-
roasele platforme de social media sau de e-mailuri au devenit de-a 
dreptul copleşitoare. 

Conferenţiarul universitar dr. Constantin Vică, de la Facultatea 
de Filosofie a Universităţii Bucureşti, în prefaţa celei mai noi lucrări ale 
sale, făcea următoarea afirmaţie: Internetul a pătruns în lumea umană, natu-
rală şi materială până s-a topit în ea. Încă nu e pretutindeni, dar va fi. (...) Telefo-
nul inteligent, cândva un simplu telefon mobil, este aparatul prin care internetul 
capătă o adoptare şi mai largă. Trăim, de puţină vreme, la scara istoriei, într-o 
civilizaţie algoritmică digitală, în care procesele vieţii biologice şi sociale sunt integra-
te prin procese computaţionale, într-un ocean ambiental de date şi informaţie. 
Această lume nouă sau acest nou stadiu civilizaţional este un cadru de 
supervenienţă pentru o diversitate de culturi şi practici, în continuă expansiune şi 
multiplicare, cu o dinamică antropologică uimitoare1. 

Cum era de aşteptat, pe parcursul ultimilor 20 de ani, mediul 
informaţional a fost complet revoluţionat datorită evoluţiei tehnologiei din domeniul informaţiei şi al 
comunicaţiilor. Spre exemplu dacă, până nu demult, cel mai sigur loc în care puteam să ne documentăm 
sau informăm cu privire la o temă sau o dilemă era o bibliotecă, astăzi, tot acest traiect capătă o altă co-
notaţie. Nu mai e nevoie să ne deplasăm, fizic, spre aceste tezaure ale cunoaşterii, ele fiind cele care vin 
cu informaţii către utilizator, atât prin conţinutul material fizic, cât şi cel imaterial, digitizat, graţie plat-
formelor şi aplicaţiilor furnizoare de informaţii. 

Cu alte cuvinte, structurile info-documentare au trebuit să-şi adapteze în permanenţă activităţile pentru ca 
produsele şi serviciile oferite să corespundă nevoilor şi aşteptărilor utilizatorilor2. 

Într-un studiu de biblioteconomie, conf. univ. dr. Octavia-Luciana Madge-Porumbeanu afirma 
că bibliotecile oferă astăzi utilizatorilor o gamă mult mai largă de servicii, atât tradiţionale, cât şi electronice. Dar acum, 
în era digitală, aceste structuri reprezintă doar una dintre numeroasele surse de informare şi din acest motiv trebuie să 
găsească noi modalităţi de satisfacere a nevoilor şi cererilor de informare ale utilizatorilor, de păstrare şi atragere a acestora 
către serviciile pe care le oferă atât în spaţiul lor fizic tradiţional, cât şi în spaţiul virtual3. 

Noile instrumente de lucru au dus la crearea de noi servicii şi produse, oferite utilizatorilor de 
conţinut informaţional. Acest fenomen a avut efect şi asupra termenilor de cititor-lectură, înlocuiţi fiind 
cu cei de utilizator-informare4. 

O încercare de a trata acest statut, de utilizator de informaţie, a fost destul de anevoioasă, deoa-
rece în literatura biblioteconomică din ţara noastră nu s-au prea tratat aceste aspecte de metamorfozare 
a cititorului, în contextul evoluţiei tehnologice impuse. 

Un studiu al lui Robert Coravu5, specialist în biblioteconomie şi ştiinţa informării, surprinde ex-
celent această nouă realitate. Conform concluziilor rapoartelor dintre abordările teoretice şi cercetările 

                                                 
1 Constantin Vică, Civilizaţie algoritmică şi viaţa în lumea digitală, Bucureşti, Editura Universităţii din Bucureşti, 2023, p. 13. 
2 Octavia-Luciana Porumbeanu, Utilizatorii bibliotecilor. În Biblioteca, 2004, nr. 2, p. 41. 
3 Octavia-Luciana Madge-Porumbeanu, Bibliotecile medicale şi utilizatorii de informaţii din România în era digitală, Bucureşti, Editura 
Universităţii din Bucureşti, 2013, p. 19. 
4 Octavian Mihail Sachelarie, Reorganizarea bibliotecilor din perspectiva unui management performant. În Biblioteca, nr. 9, 1998, p. 275. 
5 Robert Coravu, De la teorie la practică: scurtă pledoarie pentru studiul utilizatorilor. În: Revista Română de Biblioteconomie şi Ştiinţa In-
formării, 2010, nr. 4, p. 5. 
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cu caracter aplicativ din ultimele două decenii, efectuate de acesta, reieşea faptul că au apărut schimbări 
esenţiale în ceea ce priveşte atât actul informativ, cât şi modalitatea prin care acesta se propagă în sfera 
de interes a cititorilor. Una dintre cele mai importante schimbări, apărute în lumea bibliotecilor pe plan 
mondial, a fost mutarea interesului de pe suportul informaţiei (=colecţii) pe furnizarea accesului la in-
formaţie (=utilizator), ca urmare a înmulţirii documentelor pe suport digital şi dezvoltarea reţelei Inter-
net. 

Dincolo de această realitate, mai sus menţionată, putem afirma că noua titulatură de utilizator a 
apărut şi ca rezultat al schimbărilor din mediul social-economic, unde informaţia, alături de materia 
primă şi energie, este una dintre resursele fundamentale ale societăţii, devenind un element esenţial al reuşitei şi al pu-
terii6. 

De asemenea, în literatura de specialitate conceptul de utilizator este definit foarte clar de Mircea 
Regneală ca fiind persoana sau instituţia care beneficiază de serviciile unei biblioteci sau ale unui centru de informare şi 
documentare7. 

Conform definiţiei acceptate de IFLA8 (International Federation of Library Associations), utili-
zatorii sunt toţi beneficiarii potenţiali ai unui sistem naţional de informare, de fapt, majoritatea popula-
ţiei unui stat. De asemenea, utilizatorii pot fi văzuţi ca indivizi sau organizaţii, fiecare cu nevoi informa-
ţionale, educaţionale, psihologice şi sociale specific. 

Oricare ar fi definiţia acceptată pentru utilizator, un lucru rămâne clar: relaţia de interdependenţă 
dintre bibliotecă şi cei care o accesează sau vizitează. 
Scopul principal al acestei instituţii, fie că este tradiţi-
onală, hibridă sau digitizată, rămâne în continuare cel 
de a satisface nevoile informaţionale şi de cunoaştere 
ale acestei noi categorii de cititori. În acest demers, 
aşa cum spunea şi Ion Stoica, utilizatorul devine punctul 
de plecare şi punctul de sosire al oricărei activităţi de bibliotecă: 
utilizatorul devine treptat forţa motrice a proceselor de informa-
re. El nu mai aşteaptă finalizarea unor activităţi concepute de 
alţii, ci se înscrie în fluxuri ca un generator de forme şi acţiuni9. 

Tipurile de utilizatori care accesează serviciile 
de bibliotecă pot fi clasificaţi, în funcţie de utilizarea 
serviciilor oferite de bibliotecă, dar şi de structura lor, 
astfel10: 

• utilizatori reali – reprezintă cititorii care folosesc direct, prin vizualizare, tipurile de documente 
oferite: în această categorie se includ utilizatorii informaţiilor (în sistem tradiţional sau automatizat) sau 
cei care participă la anumite activităţi de animaţie culturală care se desfăşoară în bibliotecă (expoziţii, 
lansări de cărţi, întâlniri cu scriitorii etc.), fără a fi obligatoriu cititori ai acesteia; 

• utilizatori potenţiali – anumite segmente ale colectivităţii care, din diferite motive, nu frecventea-
ză pe moment această instituţie. Cauzele sunt multiple: distanţa mare faţă de bibliotecă, necunoaşterea a 
tot ceea ce poate oferi, dezinteres faţă de instituţia şi educaţia proprie etc.; 

• utilizatori colectivi – în primul rând comunitatea, văzută ca ansamblu de interese, preocupări, do-
leanţe şi în funcţie de structura socio-profesională şi de vârstă, de pregătirea culturală şi de nivelul in-
structiv-educativ. Comunitatea, la rândul ei, este formată din grupuri sociale, de interes pentru activita-
tea bibliotecară, fiind structurată pe baza unor invariabile precum vârsta, etnia, structura socio-
profesională, preocupările comune; 

                                                 
6 Alvin Toffler, Corporaţia adaptabilă, Bucureşti, Editura Antet, 1999, p. 120. 
7 Mircea Regneală, Vocabular de biblioteconomie şi ştiinţa informării. Vol. II, Bucureşti, Asociaţia Bibliotecarilor din România, 
1996, p. 211. 
8 Coord. Mircea Regneală, Tratat de biblioteconomie. Vol. III, Bucureşti, Asociaţia Bibliotecarilor din România, 2022, p. 512. 
9 Ion Stoica, Structuri şi relaţii informaţionale în dezvoltarea învăţământului şi a cercetării româneşti, Bucureşti, Editura Alternative, 
1997, p. 17. 
10 Victor Petrescu, Biblioteca publică şi utilizatorii ei. În Tratat de Biblioteconomie, vol. III, Asociaţia Bibliotecarilor din România, 
Bucureşti, 2022, p. 516-517. 
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• utilizatori individuali – specificarea bibliotecii publice este dată de faptul că activitatea utilizatori-
lor se desfăşoară prioritar individual. Fiecare membru al colectivităţii, indiferent de vârstă, profesie, pre-
ferinţe, este tratat la fel, nevoile şi opţiunile sale fiind analizate cu responsabilitate. 

Sociologul Maria Moldoveanu11, în studiile sale, adaugă alte patru categorii de utilizatori: 
• utilizatori potenţiali – categorie reprezentantă de întreaga populaţie care ştie să citească şi care ar 

putea avea interese de lectură; 
• utilizatori ţintă – segmentele de populaţie vizate de mesajul bibliotecii, în scopul atragerii la lec-

tură; 
• utilizatori reali – cei care frecventează biblioteca şi citesc lucrări din fondurile acesteia; 
• beneficiari – cititori care, utilizând serviciile bibliotecii, obţin informaţii palpabile, succese şcola-

re sau profesionale. 
Dincolo de toate aceste enumerări, suntem bombardaţi zilnic cu expresii de genul „generaţia 

X”, „generaţia Y” sau „generaţia Z”. Ce sunt aceste generaţii? Probabil mulţi dintre noi ştiu exact din 
cadrul căreia fac parte. Ei bine, prin anul 1991, în volumul Generation, cei doi savanţi autori, William 
Strauss şi Neil Howe, prezentau aceste generaţii sau tipuri de utilizatori în funcţie de raportarea lor, di-
ferită, la aplicaţiile tehnologiei informaţiei12: 

• „generaţia X” – cuprinde persoanele născute în perioada 1960-1981 şi se caracterizează prin 
cultura tiparului, calculatoarele şi reţelele fiind mai puţin prezente; 

• „generaţia Y” – cuprinde persoanele născute între 1982 şi 1990. Această generaţie mai este 
numită „generaţia reţelei”, „generaţia digitală” sau „generaţia milenară”, caracterizându-se printr-un ni-
vel ridicat de cunoaştere a tehnologiei, fiind prima generaţie care, datorită mobilităţii tehnologiei infor-
maţiei, nu mai frecventează direct biblioteca; 

• „generaţia Z” – cuprinde persoanele născute după 1990, este numită şi „generaţia Internetu-
lui”, „generaţia Google”, fiind alcătuită din persoanele native digital (cele născute după apariţia www), 
adică cele care sunt înconjurate de tehnologie. 

Literatura de specialitate aduce în discuţie încă un tip de utilizator – cel care se referă la persoa-
nele cu dizabilităţi, la persoanele defavorizate cărora bibliotecile le pun la dispoziţie toate condiţiile de 
care aceştia ar putea avea nevoie în procesul lor informativ. Amintim aici resurse digitizate, rampe care 
dublează scările, lifturi, locuri speciale de parcare, servicii la domiciliu ş.a. 

Ca o concluzie a celor mai sus menţionate, fie că vorbim despre cititor, utilizator tradiţional sau 
digital, misiunea bibliotecii rămâne mereu aceeaşi. Este şi va fi un garant al autenticităţii informaţiilor pe 
care le pune la dispoziţie, prin adaptarea la noile mijloace de informare, cerute de noile condiţii evoluti-
ve ale societăţii. Este un sistem viu, aflat într-o continuă transformare şi reinventare a propriei misiuni, 
devenind cel mai fidel agent în promovarea şi socializarea informaţiei pentru apropierea surselor de in-
formare către utilizatori. 

 

                                                 
11 Maria Moldoveanu, Managementul culturii (Universul rural), Bucureşti, Editura Expert, 2001, p. 181. 
12 Robert Coravu, Intermediarul difuz: biblioteca universitară între cultura tiparului şi cultura digitală, Constanţa, Editura Ex Ponto, 
2012, p. 90. 
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Din fondul Colecţiilor speciale ale Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu”:  

Publicaţii seriale maramureşene tipărite în perioada 1874-1946 

 

Simona DUMUŢA 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
O parte semnificativă a fondului aflat în cadrul Compartimentului Colecţii speciale o formează 

publicaţiile seriale. Peste 900 de titluri, majoritatea în limbile română, maghiară, germană, franceză şi 
engleză, cu apariţii pasagere sau de lungă durată, în tiraje mici, medii sau mari, cu o reprezentare diversă 
a domeniilor cunoaşterii, acoperă cronologic o mare parte a secolului al XIX-lea şi începutul secolului 
XX. Toate aceste publicaţii, editate în diferite forme şi formate, fie că sunt anuare, anale, buletine, ca-
lendare, foi volante, reviste sau ziare, sunt o sursă la îndemână de cercetare a trecutului, de revelare prin 
text şi uneori şi prin imagini a vieţii culturale, politice şi sociale a timpurilor pe care le-au traversat. 

1833, spre exemplu, este anul de apariţie a celei mai vechi publicaţii seriale, în limbă străină, 
existente în colecţiile noastre, un săptămânal ilustrat publicat la Paris şi intitulat Le magasin pittoresque, din 
care deţinem un prim volum ce cuprinde numerele de la 1 la 52, care s-a păstrat în condiţii foarte bune 
şi care uimeşte cu frumuseţea ilustraţiilor realizate în urmă cu aproape 200 de ani. 

La distanţă mică cronologic de acest săptămânal francez se află, apoi, cele mai vechi publicaţii 
româneşti pe care le deţinem, şi anume: Foaea Duminecii: spre înmulţirea cei de obşte folositoare cunoştinţe, săp-
tămânal cu caractere chirilice tipărit la Braşov începând cu 1837, Gazeta Transilvaniei, primul ziar politic 
şi informativ al românilor din Transilvania, tipărit tot la Braşov în 1838, redactor-şef fiind George Bari-
ţiu, Dacia literară, apărut la Iaşi în 1840 sub redacţia lui Mihail Kogălniceanu, Magazin istoricu pentru Dacia, 
Bucureşti, 1845, sub redacţia lui A. Treboniu Laurian şi Nicolae Bălcescu, Familia: Foi’a enciclopedica şi 
beletristica cu ilustraţiuni, tipărită la Pesta în 1865 de Iosif Vulcan şi multe altele. 

În ce priveşte publicaţiile maramureşene, abia jumătate de veac mai târziu putem consemna 
existenţa celui mai vechi periodic aflat în colecţiile noastre, şi anume Revista catolică a lui Vasile Lucaciu, 
apărută la Baia Mare în 1885, urmat de Gutinul: diar social, literar şi economic, tipărit tot la Baia Mare în 
1889 şi avându-l ca editor pe Michail Molnár şi ca redactor-şef pe Gavril Szabó. 

O evidenţă amănunţită a publicaţiilor deţinute în cadrul Secţiei Colecţii speciale a fost făcută în 
urmă cu aproape 40 de ani de prof. Lazăr Temian, care a dactilografiat la acea vreme Catalogul periodicelor 
susceptibile de a avea valoare de patrimoniu: periodice maramureşene şi periodice vechi din alte zone aflate în fondul Bibli-
otecii Judeţene Maramureş, impulsionat de ideea consemnării „periodicelor maramureşene apărute până în 
anul 1948 (pe teritoriul actual al judeţului Maramureş) şi a periodicelor vechi, din secolele al XVIII-lea şi 
al XIX-lea, apărute în ţară şi în străinătate, existente în fondul Bibliotecii Judeţene Maramureş”, după 
cum menţiona în argument. 

Dată fiind vechimea publicaţiilor, trebuie menţionat că nu putem vorbi de un fond foarte bogat 
sau de colecţii complete, la data documentării catalogului în cadrul secţiei se aflau un număr de doar 24 
publicaţii maramureşene, cu toate că autorul a identificat alte 59 care existau la biblioteci din ţară, respectiv 
la Biblioteca Academiei, Biblioteca Central Universitară din Cluj-Napoca, Biblioteca Astra din Sibiu şi Bi-
blioteca Academiei din Cluj-Napoca, pentru că, aşa cum preciza şi prof. Temian, deşi Maramureşul are un 
trecut istoric şi cultural bogat, condiţiile şi contextele nu tocmai favorabile din punct de vedere politic şi 
social de care a avut parte au făcut ca mărturiile scrise să fie extrem de puţine, iar presa nu a făcut nici ea 
excepţie, suferind din plin de inadecvarea vremurilor şi fiind condamnată inevitabil la apariţii sporadice.  

În prezent, Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” deţine un număr de 39 de titluri din perioada 
1874-1946, majoritatea fiind, aşa cum spuneam, colecţii incomplete, obţinute prin achiziţionarea din 
diverse anticariate ori primite din donaţii, pe care le enumerăm în cele ce urmează, cu precizarea că am 
ales să păstrăm scrisul original (titlu, explicaţie la titlu, apariţie, redactor-responsabil), exact aşa cum a 
fost tipărit pe publicaţie. Menţionăm apoi locul şi anul apariţiei, iar între paranteze anii şi numerele afe-
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rente deţinute de biblioteca noastră, care, din nefericire, în cele mai multe cazuri, nu cuprind toţi anii de 
apariţie, însă, graţie diseminării actuale a informaţiei, ne punem speranţa în eventualele completări ale 
numeroaselor lipsuri, despre care credem că se vor mai fi găsind pe undeva prin spaţiul românesc şi ar fi 
atât de benefic pentru cititorii noştri, pentru cercetătorii istoriei locale, ca ele să se păstreze în biblioteca 
publică băimăreană pentru studiu şi cercetare şi, implicit, pentru posteritate. 

 
1. Anuarul I al Liceului „Dragoş Vodă” din Sighetul Marmaţiei pe anul şcolar 1919-1920. 

Publicat de Dr. Eugen Széles, director. Sighetu Marmaţiei, Tipografia Culturală Societate pe 

Acţii, 1920. (Următoarele anuare, mai exact numerele II-XII, sunt publicate apoi de Mihail Şer-

ban, directorul instituit în anul 1920). (1920-1931) 

2. Anuarul Liceului de Stat „Gheorghe Şincai” din Baia Mare pe anul şcolar 1919-1920. Pu-

blicat de Dr. Gheorghe Hetcou, director. Baia Mare, Tipografia „Astra”, 1920. (1920) 

3. Anuarul Reuniunei femeilor române „Regina Maria” din Baia Mare şi jur pe anii 1920-

22. Publicat de Marta Iepure N. Fabian, prezidentă. Baia Mare, Tipografia „Dacia” Societate 

Cooperativă, 1922. (1922) 

4. Anuarul şcoalei civile de fete de stat din Baia Mare. Publicat de Ioan Leşianu, director. Baia 

Mare, Tipografia „Astra”; Tipografia „Dacia” Societate Cooperativă. (1920, 1922, 1925) 

5. Astra Maramurăşului : Organul Săptămânal al Despărţământului Maramurăş al Astrei. 

Redactori: dr. V. Ilea, V. Bergheanu. Sighetu Marmaţiei, Tipografia „Hermes” şi Tipografia 

Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român din Maramureş, 1927. (Sub acest titlu apare în pe-

rioada 4 februarie 1927-30 iunie 1928, iar din 1933 reapare sub titlul „Astra”, de această dată 

sub conducerea unui comitet). (Astra Maramureşului: An II, nr. 24/1928, Astra: An III, nr. 6-

8, 10, 19-22, 25, 28-29, 32, 37-38, 42, 44/1933, An IV, nr. 4, 6/1934) 

6. „Astra” : suvenire dela adunarea generală a „Asociaţiunei pentru literatura română şi 

cultura poporului român”. Foaie volantă. Editor: Alecsiu Pocol, Redactor-responsabil: Con-

stantin Lucaciu. Baia Mare, Tipografia lui Ştefan Nanasy, 1903. (1903) 

7. Baia-Mare : organ politic, social şi economic. Apare în fiecare Joi. Director: Dr. Teofil Dra-

goş; Redactor-responsabil: Dr. Aurel Nistor; Proprietar-editor: „Minerva” Institut de Arte Gra-

fice şi Editură, Societate Anonimă. Baia Mare, Editura Minerva, 1926. (1926-1934) 

8. Calendarul Asociaţiunii pentru Cultura Poporului 

Român din Maramurăş pe anul comun 1921. Sighe-

tu Marmaţiei, Tipografia Culturală Societate pe acţii, 

[1921]. (1921) 

9. Calendarul Consiliului Naţional Român din Ma-

ramureş pe anul 1945. Redactat de N. Vancea. Sighe-

tu Marmaţiei, Tiparul Tipografiei Gheorghe Ciple, 

1945. (1945) 

10. Chioarul : Foaie săptămânală. Apare sub direcţia 

unui comitet. Şomcuta Mare, Editura „Mercur”, 1930. 

(Publicaţia a apărut iniţial în perioada 12 aprilie 1920-

12 septembrie 1921 şi cu un număr special în 19 febru-

arie 1922, avându-l ca redactor responsabil pe Ştefan 

Pop). (An I, nr 1-47/1930, An II, nr. 1-30/1931)  

11. Colţ de ţară : săptămânal de afirmare democratică. 

Apare sub conducerea unui comitet în fiecare Vineri. 

Girant resp.: Gh. Pop. Baia Mare, Tipografia 

Frankovits, 1946. (Anii I-III, 1946-1948) 
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12. Consiliul local sindical Baia-Mare : Către muncitorii şi tehnicienii din bazinul băimărean. 

Foaie volantă. Baia Mare,Tipografia Comisiei Sindicatelor Unite, [1948]. 

13. Crainicul Maramureşului : Gasetă culturală şi de critică socială. Redactor responsabil: Gh. 

Nişoreanu. Sighetu Marmaţiei, Tipografia „Hermes”, 1932. (An I, nr. 1-5/1932) 

14. Cronica : săptămânal. Redactor responsabil: 

Gheorghe Crişan. Baia Mare, Tipografia 

„Dacia”, 1936. (Începând cu nr. 2 va fi tipărit 

de Tipografia „Minerva”). (1936-1941) 

15. Cronica literară : Supliment literar al ziarului 

„Cronica”. Redactor responsabil şi proprie-

tar: Gh. Crişan; Redactor pentru Bucureşti: 

Ion Şiugariu. Baia Mare, Tiparul F. Ducret, 

1939. (An I, Caietele 1-3/1939)  

16. Curierul de vest : Gazeta tuturor români-

lor, organ naţional-independent. Director: 

Ioan Rodina. Baia Mare, Tipografia română a 

societăţii Astra, 1920. (De la 28 nov. 1922 

apare sub titlul „Gazeta de Baiamare : Foaie 

naţională independentă, economică, politică, 

de distracţie şi unificare”, iar de la 25 ian. 

1924 titlul iniţial este inclus în subtitlu, astfel: 

„Gazeta de Baiamare : Curierul de vest în re-

giunea pitorească artistică”). (An II, nr. 6, 28 

mart. 1921; An V, nr. 3 (253), 15 nov. 1924) 

17. Dumineca : Organul Vicariatului Episcopal gr. cat. Român din Maramureş. Apare în fie-

care Duminecă. Sighetu Marmaţiei, Tipografia Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român 

din Maramureş, 1924. (Deşi nu este menţionat explicit pe publicaţie, redactor a fost pr. vicar Ila-

rie Boroş; mult mai târziu, începând cu 12 iunie 1938, este menţionat pr. T. Berinde ca redactor-

responsabil). (Anii XIII-XVI, numere disparate din anii 1936-1939) 

18. Frontul Maramureşului. Redactor responsabil: Alex. M. Marina. Sighetu Marmaţiei, Tipografia 

Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român din Maramureş, 1935. (Anii II-IV, numere dispa-

rate din anii 1936-1938) 

19. Gazeta Maramureşană. Apare Vinerea. Redactată de un comitet. Redactor-responsabil: C. Io-

nescu-Olt. Sighetu Marmaţiei, Tipografia „Gutenberg”, 1920. (A apărut iniţial sub titlul „Gazeta 

Maramurăşului: Organul partidului poporului”). (Anii III-XI, 1922-1931) 

20. Graiul Maramureşului : Cultural-Social. Apare sub conducerea unui comitet. Sighetu Marma-

ţiei, Tipografia „Gutenberg”, 1932. (Anii I-IX; XV-XXVII, 1932-1940; 1946-1950) 

21. Gutinul : diar social, literar şi economic. Apare în fiecare Mercuri. Redactor respundător: 

Gavril Szabó, Editor: Michail Molnár. Baia Mare, Tiparul Tipografiei lui Michail Molnár, 1889. 

(An I-II, 1889-1890) 

22. Icoane maramureşene: revistă de cultură. Apare lunar. Redactor George Mihail-Zamfirescu. 

Satu Mare, noiembrie 1923. (În numărul din decembrie 1923 este anunţată înfiinţarea unei noi 

redacţii a revistei la Sighet „pentru a fi în cât mai strânsă legătură cu Maramureşul” şi este de-

semnat ca redactor publicistul C. Ionescu-Olt). (An I, nr. 1, nov. 1923) 

23. Lupta Maramurăşului : Organ de luptă democratică. Apare săptămânal. Redactor resp.: Gr. 

Holdiş. Sighetu Marmaţiei, Tipografia Gheorghe Ciple, 1946. (An I, nr. 18, 33, 36/1946) 
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24. Maramurăşul : Organ de propagandă al partidului Naţional-Ţărănesc. Redactor editor: 

Dr. Vasile Kindriş. Sighetu Marmaţiei, Tipografia „Hermes”, 1923. (An VIII, nr. 40/1930, An 

XXII, nr. 1/1944, An XXIII, nr. 6/1945) 

25. Nagybánya és vidéke: társadalmi hetilap. Felelős, szerkesztő és laptulajdonos: Révész János. 

Baia Mare, 1874. (An LIII, nr. 47/1927) 

26. A Nagybányai Magyar Király Állami Főgymnázium I-ső évi értesitője az 1887-1888 

tanévról. Közzéteszi: Szunter Nándor. Baia Mare, Tipografia Molnár Mihály, 1888. (Anii 1888, 

1894, 1898, 1904, 1908, 1912, 1917) 

27. A Nagybányai Múzeum-Egyesület értesitője az 1901-iki egyesületi évröl. Baia Mare, Tipo-

grafia Molnár Mihály, 1901. (Anii 1901, 1902) 

28. Nagybánya : (Bányavidék). Felelős, szerkesztő és kiadó: Krizsán P. Pál. Baia Mare, Tipografia 

„Minerva”, 1919. (Anii XVIII-XXV, nr. 47, 48, 50/1927) 

29. Plaiuri maramureşene : Gazetă săptămânală-independentă. Director: C. Ionescu-Olt. Si-

ghetu Marmaţiei, Tipografia Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român din Maramureş, 

1929. (An I, nr. 2/1929) 

30. Poporul : Ziar democrat. Apare săptămânal. Redactor responsabil: C. Kahan. Sighetu Marma-

ţiei, Tipografia A. Kaufman şi Fiul, 1944. (Devine în scurtă vreme „Poporul Maramureşului”). 

(An II, nr. 3, 5, ed. specială, 12/1945) 

31. Poporul Maramureşului : Ziar de luptă democratică. Apare săptămânal. Apare sub condu-

cerea unui comitet. Red. responsabil: Grigore Holdiş. Sighetu Marmaţiei, Tipografia A. 

Kaufman, apoi Gheorghe Ciple, 1945. (nr. 28, 37, 38, 40, 41, 43, 44, 46, 47, 49/1945) 

32. Prin muncă spre ideal : Încercări literare scrise de elevii societăţii de lectură V. 

Alexandri dela Liceul „Gh. Şincai” din Baia-Mare. Material adunat, ales, corectat şi comple-

tat de Ioan Bozga, profesor. Apare lunar. Baia Mare, Tipografia „Dacia”, 1926. (An I, nr. 1-

10/1926, An II, nr. 1, 2, 5, 7-10/1927, An III, nr. 1-3, 5/1928) 

33. Pupăza : Revistă lunatică. Redactor: Dr. Vasile 

Ilea. Sighetu Marmaţiei, Tipografia „Hermes”, 1926. 

(An I, nr. 1-12/1926, An II, nr. 10/1927) 

34. Revista catolică. Apare în fiecare lună. Directoriulu 

periodicului: Dr. Vasiliu Lucaciu. Satu Mare, Ediţiu-

nea Tipografiei Libere, 1885. (Apare la Satu Mare în 

perioada oct.-dec. 1885, la Baia Mare: ian.-mart. 

1886 şi oct. 1886-oct. 1887, iar la Şişeşti: ian.-oct. 

1889 şi 15 ian.-[iulie] 1891). (1885-1905)  

35. Slova. Director şi redactor-responsabil: Şt. Tătaru. 

Vişeu de Sus, Tipografia Horovitz, 1935. (An III, nr. 

22, 24/1937) 

36. Şcoala maramureşeană : Gazetă pedagogică, 

profesională şi culturală a învăţătorilor din Ma-

ramureş. Apare de două ori pe lună sub conducerea 

unui comitet. Redactor resp.: P. Lenghel-Izanu. Si-

ghetu Marmaţiei, Tipografia Asociaţiunii pentru Cul-

tura Poporului Român din Maramureş, 1937. (An I, nr. 1-5/1937, An II, nr. 1-6/1938) 

37. Ştirea. Apare săptămânal. Redactor responsabil: Mihai German. Baia Mare, Tipografia „Dacia”, 

1926. (An I, nr. 5, 6, 9-25, 27-39, 47/1926). 
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38. Viaţa şcolară : Revista corpului didactic primar din Maramureş. Apare odată pe lună. Si-

ghetu Marmaţiei, Tipografia Asociaţiunii pentru Cultura Poporului Român din Maramureş, 

1926. (An I, nr. 1-6/1926) (copie) 

39. Renaşterea : foaie politică democrată, naţională. Apare odată la săptămână. Proprietar Soci-

etatea „Astra”. Redactor: Nicolae Barbul. Baia Mare, Tipografia română a societăţii „Astra”, 

1919. (An I, nr. 2, 26, 38, 39, 44-46/1919, An II, nr. 35/1920, An III, nr. 40, 45/1921) (copie) 
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Şcoala verde în bibliotecă 

 

Anca SIMA 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 

Nu cred că există ceva mai important decât conservarea naturii, cu excepţia supravieţuirii omului, 
şi aceste două noţiuni sunt atât de strâns legate, încât este greu să le desparţi. (Ch. Lindbergh) 

 

Timpul pe care-l petrecem în natură nu se aseamănă cu nimic altceva. În prezent, multe 
persoane trec prin aşa-numita „deconectare” de tehnologie, de lucruri neplăcute etc. Ne putem 
deconecta străbătând poteci în aer liber, dar şi citind. Lectura ne amuză, ne cultivă, ne informează şi ne 
face mai sensibili, asigurându-ne echilibrul, dar cu siguranţă echilibrul îl găsim adesea în natură. 

„Săptămâna verde” este un program naţional, introdus pentru prima dată în structura anului 
şcolar 2022-2023, ce constă în implicarea elevilor în activităţi educaţionale care contribuie la prevenirea 
schimbărilor climatice şi la protejarea mediului. 

Pentru cunoaşterea corectă a relaţiilor cu natura, oamenii au nevoie de o educaţie temeinică, aşa 
încât educaţia a devenit un instrument indispensabil, al cărui obiectiv este crearea unei armonii societate-
natură. Pentru elevi, studiul mediului înconjurător are în vedere şi dezvoltarea simţului de responsabilitate. 
Protecţia naturii şi educaţia ecologică sunt două inseparabile necesităţi ale lumii contemporane. 

Studiată de-a lungul timpului de cercetători şi îndrăgită de oameni, natura, la fel ca şi biblioteca, 
este un nesecat izvor de cunoaştere. Natura este mereu generoasă faţă de om, dar nu putem spune 
acelaşi lucru despre atitudinea oamenilor faţă de natură, care o distrug prin activităţile lor. 

Biblioteca oferă acces la o gamă largă de cărţi şi materiale educaţionale, legate de parcurile şi 
rezervaţiile de la noi din ţară şi de pe glob, protecţia mediului înconjurător, resurse naturale etc., care 
sunt puse la dispoziţia utilizatorilor de către bibliotecari. 

Mediul înconjurător reprezintă un element esenţial al existenţei umane. Protecţia mediului 
înconjurător este o problemă majoră la nivel mondial. Înţelegerea relaţiei dintre mediul înconjurător şi 
om trebuie insuflată încă din copilărie. Copiii află din cărţile de poveşti cât de mult rău putem face 
naturii dacă nu suntem atenţi, dar şi ce putem face fiecare dintre noi pentru a proteja planeta de poluare. 
Este minunat să te afli în mijlocul elevilor şi să le împărtăşeşti informaţii care să-i facă să înţeleagă 
importanţa şi frumuseţea naturii. 

Cu ocazia Zilei Pământului, la 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” a 
avut loc o activitate care a constat în 
vizionarea unor materiale (prezentări 
ppt) realizate de elevi, despre modul 
cum ar trebui să avem grijă de mediul 
înconjurător De asemenea, elevii au 
realizat o planşă sugestiv intitulată 
Viitorul Terrei este în mâinile noastre. 

Despre responsabilitatea ecolo-
gică a omenirii, ocrotirea şi conservarea 
patrimoniului natural în toată diversitatea sa am discutat cu elevii clasei a IX-a D, specializarea Ştiinţe 
ale naturii, de la Liceul Teoretic „Emil Racoviţă” Baia Mare, în cadrul activităţii Biblioteca – spaţiu al cu-
noaşterii: să înţelegem legile naturii.  

În cadrul activităţii Planeta mea verde, realizată în colaborare cu Liceul Teoretic „George Pop de 
Băseşti” Baia Mare, elevii, coordonaţi de profesori şi bibliotecari, s-au documentat cu privire la 
protejarea mediului înconjurător: efectul de seră, procesele fizice din atmosfera terestră, schimbările 
climatice, degradarea resurselor de apă ş.a. şi au realizat afişe pe această temă. 

Descoperim Maramureşul prin cărţi, activitate la care au participat elevii claselor a VIII-a A, B şi C de 
la Şcoala Gimnazială „Lucian Blaga” Satu Mare, a fost o pledoarie pentru cunoaşterea şi preţuirea 
frumuseţilor naturale nebănuite ale acestei zone. Tinerii, entuziasmaţi de spaţiile primitoare ale bibliotecii, 
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au căutat informaţii referitoare la oraşul Baia Mare şi împrejurimi în cărţi care oglindesc frumuseţile 
Maramureşului: flora, fauna şi biodiversitatea acestor locuri şi chiar au formulat intenţia, pentru zilele 
următoare, de a realiza unele drumeţii în acest colţ de rai – Maramureş. Fiindcă o călătorie în Maramureş 
este o încântare pentru turistul dornic de cunoaşterea valorilor morale şi spirituale ale locurilor. 

O altă activitate realizată în colaborare cu această şcoală a fost 52 de paşi pentru un oraş mai verde. 
După ce s-au documentat din cărţile pregătite special pentru ei, elevii au realizat desene cu idei şi 
îndemnuri referitoare la protejarea mediului înconjurător şi biodiversitatea urbană. 

Educaţia le deschide oamenilor uşi spre reconstruirea relaţiei lor cu lumea în care trăiesc, faţă de 
care trebuie să manifeste respect prin însuşirea unor comportamente menite să producă schimbări 
pozitive. Pe parcursul acestor activităţi elevii şi-au format deprinderi de lucru în echipă, abilităţi de 
comunicare şi au dat dovadă de creativitate, ingeniozitate şi talent. 

Fiecare activitate realizată în bibliotecă presupune şi prezentarea de către bibliotecari a unor 
cărţi referitoare la protecţia mediului înconjurător, contribuind astfel la dezvoltarea gradului de 
conştiinţă şi a simţului responsabilităţii elevilor faţă de mediu şi problemele sale, vizând în egală măsură 
asimilarea de cunoştinţe şi formarea de atitudini. Grija faţă de mediu trebuie să fie o componentă 
esenţială a dezvoltării morale, spirituale, sociale şi culturale a generaţiilor actuale. Astăzi, mai mult ca 
oricând, se impune educarea tuturor cetăţenilor în spirit ecologic, în special a tinerei generaţii, deoarece 
aceasta va fi atât beneficiarul de mâine, cât şi factorul de decizie. 

Printre alte activităţi desfăşurate amintim: Natura e prietena mea, în cadrul căreia elevii au trecut în 
revistă fondul de carte pe tema protecţiei mediului şi şi-au ales cărţi din care s-au documentat. Educaţia 
ecologică este la fel de importantă ca şi educaţia intelectuală, morală, estetică, deoarece le transmite 
copiilor cunoştinţe despre mediul înconjurător. Prin intermediul acestor activităţi tinerii îşi formează 
deprinderi de a ocroti şi proteja natura, atitudini şi comportamente corecte faţă de mediul înconjurător. 

Periodic sau accidental, în natură au loc anumite manifestări brutale sau violente în urma cărora 
se aştern ruine şi suferinţă. Despre fenomenele generate de natura dezlănţuită şi modul cum, în limitele 
posibilităţilor de care dispune societatea, acestea pot fi înfruntate şi prevenite s-au documentat elevii de 
la Şcoala Gimnazială „Alexandru Ioan Cuza”, în cadrul activităţii Dezastre ale naturii. Au fost prezentate 
cărţi pe această temă şi un documentar despre formarea tornadelor şi urmările lor. 

Elevi de la Colegiul Tehnic „Aurel Vlaicu” Baia Mare au participat la o activitate privind 
educaţia pentru mediu, schimbările climatice şi dezvoltarea durabilă a României. Pornind de la discuţii 
despre comori ale patrimoniului naţional şi maramureşean, tinerii s-au informat cu privire la utilizarea 
responsabilă a resurselor naturale, protejarea biodiversităţii pădurilor, a vieţii terestre şi a apelor. 

Biblioteca a fost parteneră în proiectul „Salvează mediul şi fii ECO”, ce şi-a propus să 
determine elevii să îşi reconsidere modul de a trăi în raport cu natura, să o protejeze, pentru a putea 
beneficia de darurile vitale pe care ni le oferă cu atâta generozitate. 

În secţiunea I a proiectului au fost prezentate referate, proiecte, descrierea unor activităţi de 
către cadrele didactice participante, iar în secţiunea a II-a a avut loc concursul de creaţii artistice (desen, 
postere) adresat tuturor elevilor şi cadrelor didactice implicate. Elevi, profesori (şi părinţi) implicaţi în 
proiect au confecţionat costume originale din materiale reciclabile, pe care le-au prezentat apoi într-o 
paradă. Mesajul ecologic a fost legat de necesitatea reciclării obiectelor din material plastic şi hârtie. 

Implicarea, în cadrul bibliotecii, în activităţi urmărind prevenirea poluării, antrenarea copiilor în 
vederea realizării de lucrări ECO cu mesaje PRO NATURA, formarea unei bune conduite ecologice la 
copii se realizează la Compartimentul Împrumut carte pentru copii şi tineret, unde se desfăşoară foarte 
multe manifestări pe această temă, şi nu numai. 

Prin participarea la activităţi de acest profil elevii înţeleg rolul pe care îl au în mediu, care sunt 
urmările unor atitudini necorespunzătoare faţă de mediul înconjurător şi ce acţiuni pot realiza ei pentru 
rezolvarea problemelor legate de poluarea mediului înconjurător. 

Problemele mediului înconjurător sunt ale lumii întregi, ale fiecăruia dintre noi, iar fiecare 
acţiune negativă a noastră poate afecta în mod distructiv natura. De aceea, elevii (şi nu numai ei) trebuie 
să ajungă să cunoască, să iubească şi să ocrotească natura. Este important să înţelegem cum putem ajuta 
planeta pentru ca ea să ne poată oferi şi pe viitor resursele sale atât de preţioase omenirii. 

În concluzie, de noi depinde propria supravieţuire, mediul înconjurător fiind un mecanism viu 
care necesită grijă şi protecţie. 
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Colocviul profesional anual al bibliotecarilor 

din bibliotecile publice maramureşene – 2024 

 

Dr. Ioan GOGOTA 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
În data de 7 octombrie 2024, Sala de conferinţe a Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” din Baia 

Mare a găzduit Colocviul profesional anual al bibliotecarilor din bibliotecile publice maramureşene. 
Colocviul, ca for metodic, este o modalitate de participare la formarea profesională continuă, 

care constituie o manifestare în care toţi bibliotecarii îşi aduc aportul, scopul fiind de a contribui la uni-
ficarea sistemelor de bibliotecă, la posibilitatea consultării directe între biblioteci şi la realizarea unor 
colaborări mai strânse între bibliotecari. 

Aceste colocvii reprezintă tocmai o salutară ieşire din inerţie, putând fi o sărbătoare a celor care 
deservesc şi militează pentru poziţia bibliotecii în procesele de educaţie şi formare, de informare şi cu-
noaştere, respectiv de păstrare şi valorificare a patrimoniului cultural în contextul noilor tehnologii de 
comunicare. 

Pentru bibliotecă, „brokerul de informaţie” – cum sunt denumiţi în literatura de specialitate bi-
bliotecarii – sunt cei care oferă servicii în domeniul cunoaşterii, furnizând informaţii imposibil de per-
ceput în afara comunicării. A fi bibliotecar, din punct de vedere ştiinţific, înseamnă să dispui întotdeau-
na de o cultură enciclopedică, şi ai nevoie îndeosebi de cunoştinţe de limbă, literatură şi istorie, iar sub 
aspect practic de stăpânirea regulilor de ordonare şi administrare a fondurilor, respectiv a principiilor de 
bază ale catalogării. Bibliotecarul trebuie să fie receptiv la cerinţele de schimbare ale publicului, să am-
plifice comunicarea prin aprecierea şi acceptarea diversităţii, a reţelelor de cooperare şi de socializare 
între cititori, să susţină şi să adopte o viziune globală a înnoirii, să promoveze egalitatea între toţi cei 
care necesită serviciile noastre, fără deosebire de sex, vârstă, naţionalitate ori statut social etc. 

Biblioteca este organizată conform Legii bibliotecilor nr. 334/2002, modificată şi completată, şi 
reprezintă punte între societatea românească şi cultura scrisă, contribuind creativ la îmbogăţirea sa spiri-
tuală. Este singura sursă documentară pentru cunoaşterea culturii naţionale care oferă loc de întâlnire şi 
o arenă pentru discursul public, prin organizarea unor evenimente de anvergură, menite să diversifice 
oferta cultural-artistică, educaţională, ştiinţifică şi profesională locală şi naţională. 

Deşi au o importantă componentă culturală, bibliotecile publice sunt subordonate consiliilor lo-
cale sau judeţene şi aparţin sistemului informaţional al naţiunii, fiind organizatoare de activităţi formati-
ve pe direcţii ale educaţiei şi pe baza 
unor programe concepute în colaborare 
cu alte instituţii de educaţie formală sau 
nonformală.  

Evenimentul în sine subliniază, 
dacă este cazul, nu doar importanţa căr-
ţilor şi a lecturii, ci şi rolul vital pe care 
fiecare dintre bibliotecari îl are în comu-
nitatea pe care cu cinste şi profesionism 
o deserveşte. Nobleţea acestei profesii 
poate fi interpretată ca fiind una despre 
identitate, dar şi despre cei care au făcut 
carieră şi care au performat sau perfor-
mează în domeniul biblioteconomiei şi 
nu numai. Viitorul unei comunităţi loca-
le depinde de viitorul bibliotecilor pu-
blice în care este necesar să se inves-

Ion Botoş, Maria Vlad, Teodor Ardelean, Daliana Bonaţ şi Ioan Gogota 
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tească continuu, pentru că biblioteca – instituţie de cunoaştere – încearcă să întoarcă generaţia copiilor 
de azi de la tastatură la carte. În fond, ea reprezintă o entitate de informare pentru şcoală şi pentru cetă-
ţeni, care tinde să devină a treia casă şi un important factor declanşator de minţi şi cugete, căutări şi dă-
ruiri în folosul comunităţilor locale. 

Tema colocviului de anul acesta – „Biblioteca în viaţa comunităţii” – este relevantă şi pentru 
faptul că, în secolul al XXI-lea, biblioteca nu este doar custode al cărţilor, loc de păstrare a lor, ci este 
un centru cultural şi educaţional esenţial pentru dezvoltarea societăţii. Ea dispune de o colecţie de carte 
şi seriale de factură enciclopedică, disponibile şi pe alte suporturi şi formate, fiind deschisă comunicaţi-
onal pe Internet. 

Modalităţile de realizare sunt diverse şi conţin o variată gamă de manifestări culturale, ştiinţifice 
şi artistice, de la simpozioane şi dezbateri, concursuri, expoziţii, spectacole, proiecţii de filme, până la 
conferinţe tematice şi de specialitate, lansări editoriale, reuniuni cenacliere, editare de cărţi în cadrul 
programelor de editare etc. Prin apropierea lor de utilizatori, bibliotecile au posibilitatea de a-i cunoaşte 
mai bine, de a le evalua nevoile şi pretenţiile pe care le pot avea de la ele. Eficienţa bibliotecilor publice 
poate creşte şi prin abilitatea lor de a se face tot mai utile consumatorilor lor, prin identificarea elemen-
telor care le individualizează ca instituţie, pentru că bibliotecile, ca şi alte instituţii culturale, sunt obliga-
te de situaţia economică şi politică să se afirme pe piaţă, să supravieţuiască şi să găsească modalităţi de a 
fi apreciate şi utilizate de către public. 

Avem modelul actual de bibliotecă modernizat, care agreează şi favorizează toate noutăţile, cel 
hibrid, care oferă servicii tradiţionale şi Web şi, în perspectivă, doar Web. Acceptăm că biblioteca viito-
rului va fi atât electronică, cât şi una cu publicaţii tradiţionale, fapt pentru care trebuie să schimbăm 
mentalitatea oamenilor despre ceea ce trebuie să fie o bibliotecă, adică acele spaţii care se adaptează la 
nou şi în care oamenii lucrează, învaţă etc. 

Prin urmare, digitizarea cât mai activă a patrimoniului bibliotecilor trebuie să fie o ţintă pentru 
următorii ani, având ca linii principale de acţiune: atragerea fondurilor alternative de finanţare a institu-
ţiei, achiziţionarea, prelucrarea şi valorificarea unui număr sporit de lucrări, dezvoltarea sau atragerea de 
programe culturale menite să deservească comunităţile din judeţ. 

Nu este doar obligaţia bibliotecii de a identifica metode de a atrage un număr consistent de uti-
lizatori, ci şi a celor din această breaslă de a realiza o strategie prin care numărul lor să fie mărit. O cifră 
îmbucurătoare este cea a activităţii on-line a bibliotecilor. Aceste cifre, coroborate cu accesul fizic la îm-
prumutul de cărţi, ne arată clar tendinţa publicului cititor şi cercetător din judeţul nostru şi, probabil, 
din întreaga ţară, de a folosi metodele on-line, în detrimentul celor clasice. 

Mai mult, bibliotecile din judeţul Maramureş sunt exemple vii ale impactului pozitiv pe care îl 
pot avea asemenea instituţii asupra comunităţilor locale, fie că vorbim de organizarea unor cluburi de 
lectură pentru copii, cluburi Code Kids, cursuri de limbi străine, acces la informaţii sau, pur şi simplu, 
oferirea unui spaţiu liniştit şi prietenos, fapt pentru care fiecare dintre bibliotecari joacă un rol esenţial, 
implicându-se cu dedicare, pasiune şi profesionalism. 

O parte dintre bibliotecile publice maramureşene fac parte din Planul Naţional de Redresare şi 
Rezilienţă (PNRR) pentru reabilitarea şi dotarea lor, proiect prin care acestea vor beneficia de lucrări de 
renovare şi modernizare, de dotarea cu mobilier, calculatoare şi echipamente informatice, astfel încât 
toate acestea să contribuie la îmbunătăţirea accesului populaţiei marginalizate la învăţare. 

Asistenţa de specialitate şi coordonarea metodică sunt o prioritate a Bibliotecii Judeţene „Petre 
Dulfu” Baia Mare, fiind încadrate sub deviza „susţinerea bibliotecilor municipale, orăşeneşti şi comuna-
le”, iar întâlnirile cu bibliotecarii şi autorităţile locale au drept scop sensibilizarea tuturor factorilor locali 
pentru a susţine mai puternic biblioteca. 

Pe parcursul anului 2024, Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” Baia Mare, conştientă de rolul in-
formaţional, educaţional şi cultural privind promovarea lecturii, informaţiei, cunoaşterii şi culturii, şi-a 
readaptat continuu serviciile oferite prin modernizarea, accesibilitatea şi calitatea acestora, menite să 
sprijine activităţile bibliotecilor municipale, orăşeneşti şi comunale din judeţul Maramureş, dar şi prin 
instruirea profesională continuă. 

În cursul anului 2023, COLOCVIUL PROFESIONAL ANUAL a fost planificat şi s-a desfăşu-
rat în 6 centre regionale reprezentative ale judeţului Maramureş (stabilite aleatoriu pe zone geografice), 
de natură să reunească bibliotecari reprezentând întreaga reţea a bibliotecilor publice funcţionale, cele 2 
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biblioteci municipale, 9 biblioteci orăşeneşti şi cele 40 de biblioteci comunale, iar activităţile metodice 
informative şi cu caracter aplicativ, locul, data desfăşurării şi tema propusă dezbaterii au fost anunţate 
din timp. 

Tematica colocviilor zonale a constat în prezentarea de către fiecare bibliotecă a documentelor 
de evidenţă, gestionarea şi inventarierea documentelor specifice bibliotecilor publice (respectiv Registru 
inventar, Registru de mişcare a fondurilor, Caietul de evidenţă zilnică) şi purtarea unor discuţii pe tema 
modului în care au fost completate formularele statistice pentru anul 2022, precum şi cele referitoare la 
activităţi inovative sau de identitate vizuală a bibliotecii, prezentarea ultimului registru inventar, a RMF-
ului şi a unui caiet de evidenţă completat. Totodată, s-a avut în vedere participarea tuturor bibliotecari-
lor aflaţi în aria fiecărui centru, în scopul dezbaterii diverselor probleme profesionale. 

Astfel, am desfăşurat colocviu regional la bibliotecile din Sighetu Marmaţiei în data de 3 octom-
brie 2023; Săcălăşeni, 5 octombrie 2023; Vişeul de Sus, 10 octombrie 2023; Baia Sprie, 12 octombrie 
2023; Ieud, 17 octombrie 2023 şi Fărcaşa, 19 octombrie 2023. Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” Baia 
Mare a fost reprezentată de dr. Teodor Ardelean, director, Daliana Bonaţ, director adjunct de specialita-
te, Ioan Gogota, bibliotecar-metodist, Anca Sima şi Minodora Cliţan, bibliotecari specialişti. La aceste 
întruniri au participat aproape toţi bibliotecarii vizaţi. 

Cei prezenţi s-au dovedit interesaţi şi receptivi, discuţiile angrenate – în special de către directo-
rul adjunct de specialitate – purtându-se în jurul modului în care se completează formularele tipizate, 
cum se întocmeşte evidenţa documentelor de bibliotecă (cărţi, publicaţii periodice şi alte documente 
grafice şi audiovizuale), respectiv evidenţa globală – pe registre de mişcare a fondurilor (R.M.F.), evi-
denţa individuală – pe registre de inventar (R.I.), evidenţa preliminară pentru periodice – pe fişe tipizate, 
până la constituirea lor în unităţi de evidenţă. În paralel, s-a urmărit modul în care sunt redactate docu-
mentele statistice ale bibliotecilor, utilitatea şi importanţa lor. S-au dat exemple practice şi au fost discu-
tate modurile de întocmire, redactare şi completare a statisticii de bibliotecă (CULT, RSA, RSU); verifi-
carea completării cu date reale a rubricilor din raportul statistic; centralizarea datelor înregistrate în ra-
poartele statistice anuale, pentru ca sprijinul să fie real şi eficient pentru buna desfăşurare a activităţilor 
viitoare în biblioteci. 

Concluzia care poate fi desprinsă în urma acestor colocvii constă în faptul că instituţia bibliote-
cii trebuie reinventată, iar perseverenţa bibliotecarului este o condiţie obligatorie, care să fie bazată nu 
doar pe idei, ci şi pe experienţele altora. 

Din partea participanţilor s-au trimis mesaje de felicitare pentru bazele info-documentare cu ca-
racter ştiinţific în care s-au desfăşurat şi în care au fost realizate schimburile de informaţii, precum şi 
pentru că s-au consolidat operaţiunile de perfecţionare profesională prin acumularea de cunoştinţe noi 
din domeniul legislaţiei de bibliotecă, a informatizării bibliotecilor şi a digitizării documentelor – catalo-
gare, clasificare şi indexare. 

Sunt unele situaţii 
unde putem spune că biblio-
teca funcţionează după cum 
vrea primarul! Astfel de pro-
bleme au fost semnalate la 
Biblioteca orăşenească Vişeu 
de Sus şi la Biblioteca muni-
cipală „Laurenţiu Ulici” Si-
ghetu Marmaţiei, dar consi-
derăm că pentru fiecare din-

tre acestea trebuie să existe o rezolvare rezonabilă. De altfel, la Vişeu de Sus, biblioteca a trecut direct în 
subordinea primăriei prin hotărâre de Consiliu local, urmarea fiind desfiinţarea Centrului Cultural din 
localitate. Situaţia este neclară la Biblioteca de la Sighetu Marmaţiei, în sensul că acolo se doreşte desfi-
inţarea Centrului Cultural în interiorul căruia funcţionează Biblioteca Municipală. 

Suntem conştienţi că majoritatea bibliotecilor comunale sunt fie în stadiul de conservare, fie 
sunt deservite ocazional de bibliotecari care îndeplinesc şi alte atribuţii în cadrul primăriilor (casieri, 
agent agricol, asistent social, arhivar, secretar etc.) sau numai pe acestea enumerate mai sus. 

Ioan Gogota 
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Cu toate acestea, putem evidenţia unele biblioteci publice maramureşene care în perioada 2021-
2024 sunt parte din derularea unor proiecte naţionale prin implicarea copiilor, elevilor, astfel: Biblioteca 
comunală Copalnic Mănăştur (bibliotecar Nicoleta Olah), Biblioteca orăşenească Ulmeni (bibliotecar 
Angela Morar), Biblioteca orăşenească Baia Sprie (bibliotecar Camelia Finteuşan), Biblioteca comunală 
Cerneşti (bibliotecar Mărioara Latiş), respectiv, între anii 2021-2022, Biblioteca orăşenească din Tăuţii 
Măgherăuş (bibliotecar Mariana Rusu) şi Biblioteca orăşenească Vişeu de Sus (bibliotecar-documentarist 
Gabriela Szerasz). Acestea au fost angrenate în Clubul Code Kids, iar cea din urmă a participat recent şi 
la Conferinţa Naţională IO Digital de la Oradea, cu aplicaţia Energie-Alert, pentru care a fost apreciată 
pozitiv. Meritoriu este faptul că biblioteca din Vişeu de Sus a participat anterior şi la alte ediţii ale unor 
târguri de ştiinţe desfăşurate atât la nivel regional, cât şi naţional. Biblioteca orăşenească Vişeu de Sus 
este implicată şi în alte proiectele naţionale: Şcoala verde din viitor, Cinema la Bibliotecă, Proiectul „Reţeaua fete-
lor neînfricate”, respectiv Proiectul Educaţional Internaţional „Prietenia... pe o... sfoară”, împreună cu Biblio-
teca Judeţeană „George Bariţiu” din Braşov. La aceasta pot fi menţionate şi activităţi din anii prece-
denţi, fapt pentru care este recompensată anual prin reţeaua EduCab. Cu implicare în activităţi la nivel 
naţional sunt: Biblioteca municipală „Laurenţiu Ulici” Sighetu Marmaţiei (bibliotecar Diana Iancu) şi 
Biblioteca comunală Bârsana (bibliotecar Georgeta Mich), care au fost implicate în proiectul naţional 
Cinema la Bibliotecă. Cu proiecte similare se înscriu şi Biblioteca orăşenească Tăuţii Măgherăuş şi cea din 
Ulmeni. 

Rezultate deosebite la nivel judeţean au obţinut toate celelalte biblioteci funcţionale din judeţul 
Maramureş, între care s-au distins în mod deosebit cele din Şomcuta Mare, Borşa, Moisei, Remeţi, Bu-
deşti, Săliştea de Sus, Târgu Lăpuş, Coltău etc., care au desfăşurat şi desfăşoară parteneriate cu şcoli şi 
cu alte instituţii de cultură, pentru a întări rolul şi rostul bibliotecii publice în care îşi desfăşoară activita-
tea. 

Din păcate, există şi unele neajunsuri, în ce priveşte lipsa de interes pentru lectură şi pentru 
achiziţia de carte. Practic, resursele alocate de autorităţile locale sunt foarte mici, insuficiente, fapt pen-
tru care serviciile oferite nu s-au putut dezvolta mai mult. Majoritatea bibliotecilor publice supravieţu-
iesc prin donaţii de la persoane fizice. Sunt şi unele excepţii, cum ar fi Biblioteca municipală „Laurenţiu 
Ulici” din Sighetu Marmaţiei, care a primit în anul 2023 suma de 17.701,38 lei, din care au fost cumpă-
rate 594 cărţi, iar în anul 2024, suma de 4.742,84 lei, folosită pentru achiziţionarea a 107 cărţi. Au primit 
bani în acest an: Biblioteca orăşenească din Târgu Lăpuş, suma de 3.800 lei; Biblioteca orăşenească Baia 
Sprie, 10.000 lei, din care s-au cheltuit 7.100 lei; Biblioteca comunală Groşi, 1.500 lei; Biblioteca comu-
nală Copalnic Mănăştur, 3.000 lei (în prezent nu pot fi folosiţi datorită unei recente hotărâri de guvern) 
etc. 

Începând cu anul 2023, întâlnirile cu reprezentanţii bibliotecilor publice maramureşene subor-
donate metodic Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu”, precum şi ai unor instituţii de învăţământ interesate, 
s-au intensificat prin demararea unor acţiuni comune care s-au bucurat de un real succes. Aşa au fost 
Ziua Portului Maramureşean – Biblioteca în straie populare, desfăşurată cu ocazia Zilei portului Tradiţional din 
România, şi Festivalul de colinde şi obiceiuri de iarnă – Crăciun la bibliotecă, dedicată sărbătorilor de iarnă, tra-
diţiilor şi obiceiurilor din judeţul Maramureş, ambele în parteneriat cu Centrul Judeţean pentru Conser-
varea şi Promovarea Culturii Tradiţionale „Liviu Borlan” Maramureş. 

În perioada 1-25 martie 2024, Bibliote-
ca Judeţeană „Petre Dulfu” a organizat, îm-
preună cu o parte dintre bibliotecari, Ziua de 8 
Martie (Ziua Internaţională a Femeii) şi concursul 
de mesaje de felicitare dedicat femeii, denumit 
în mod sugestiv Buchet de mesaje pentru mama – 
expresie a recunoştinţei şi gratitudinii noastre. 
Proiectul s-a finalizat printr-o expoziţie de me-
saje pline de afecţiune. 

Cei care au vizitat expoziţia au reverberat 
la frumos şi pentru că ideea a fost una generoasă 
şi a fost dedicată în exclusivitate femeii. 

În cazul evenimentului din data de 20 
„Buchet de mesaje pentru mama” 



Dialoguri profesionale 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

23 

aprilie 2024, când am efectuat un periplu cultural în locaţii cu caracter ştiinţific şi istoric din bazinul Ma-
ramureşului, ţinut căruia îi spunem cu mândrie „acasă”, alături de colegii din cadrul Bibliotecii Judeţene 
„Petre Dulfu”, au fost prezenţi şi bibliotecari din judeţ. Evenimentul a fost de natură să contribuie la 
sedimentarea unor relaţii între bibliotecari, ocazie în care am regăsit lumea satului românesc, poartă vie 
spre vise şi mărturisire a veşniciei sale. Au fost vizitate locuri şi medii încărcate de cultură, istorie şi civi-
lizaţie din această parte a ţării. Acţiunea a constituit un preambul al sărbătorilor Zilei Bibliotecarului şi 
Zilei Mondiale a Cărţii şi a dreptului de autor (ambele fiind sărbătorite în fiecare an la data de 23 aprilie) 
şi a cuprins vizite la Cimitirul Vesel şi Mănăstirea Peri din localitatea Săpânţa, la Memorialul Durerii din 
Municipiul Sighetu Marmaţiei, precum şi la Mănăstirea Bârsana.  

Pentru a răsplăti munca celor mai buni bibliotecari, la finalul colocviului, Daliana Bonaţ, direc-
tor adjunct de specialitate, şi Alina Lemnean, şef Serviciu 
Relaţii cu publicul, au înmânat unor bibliotecari merituoşi 
mai multe diplome de merit pentru activitatea profesională 
desfăşurată pe parcursul anilor 2023-2024, criteriu stabilit în 
funcţie de: calitatea, aptitudinile de bun organizator şi comu-
nicator, grija faţă de bibliotecă, capacitatea de a atrage citi-
tori, spirit de iniţiativă etc. Au fost recompensaţi cu premii 
constând în cărţi: Diana Iancu, Biblioteca municipală „Lau-
renţiu Ulici” Sighetu Marmaţiei; Gabriela Szerasz, Biblioteca 
orăşenească Vişeu de Sus; Mihaela Pop, Biblioteca comunală 
Petrova; Nicoleta Olah, Biblioteca comunală Copalnic Mă-
năştur; Natalia Macioca, Biblioteca comunală Remeţi; Ghe-
orghe Iosip, Biblioteca comunală Budeşti; Kadar Helen, Bi-
blioteca comunală Coltău; Tinuţa Grec, Biblioteca orăşe-
nească Borşa; Lucica Pop şi Camelia Finteuşan, Biblioteca 
orăşenească Baia Sprie; Ileana Pop, Biblioteca orăşenească 
Săliştea de Sus; Mariana Rusu, Biblioteca orăşenească Tăuţii 
Măgherăuş; Angela Morar, Biblioteca orăşenească Ulmeni; 
Georgeta Mich, Biblioteca comunală Bârsana; Mărioara 
Latiş, Biblioteca comunală Cerneşti; David Sica, Biblioteca 
comunală Ieud; Ioana Tomoiagă, Biblioteca comunală Moi-
sei şi Iulian Moga, Biblioteca comunală Bistra. Ceilalţi biblio-
tecari prezenţi au primit diplome de participare. Deşi premiile au valoare de simbol, acestea încununea-
ză şi atestă preţuirea muncii de bibliotecar. 

În concluzie, considerăm că evidenţierea bibliotecarilor şi bibliotecilor publice la acest colocviu 
poate fi un gest de recunoaştere şi de reafirmare a importanţei lor la dezvoltarea durabilă a comunităţii 
maramureşene şi pentru că acestea au un rol vital în păstrarea şi promovarea tradiţiilor şi culturii locale, 
contribuind la promovarea judeţului şi la transmiterea valorilor moştenite generaţiilor viitoare. 
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Emil Cioran – începuturi jurnalistice, exerciţii critice 

 

Dr. Ada-Eli STUPARU 
Craiova 

 
Intrând în publicistica interbelică oarecum mai târziu decât congene-

rii săi, Emil Cioran se înscrie în climatul unei epoci dominate de spirite re-
marcabile, alimentate la izvoarele cu diferenţe specifice ale gândirii europene. 
În prim-plan se află nume de rezonanţă, Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Con-
stantin Noica, Mircea Vulcănescu, Petru Comarnescu şi alţii, a căror evoluţie 
se poate trasa în siajul Itinerariului spiritual1 eliadesc. Elaborat în anul 1927, 
acesta este un adevărat manifest al generaţiei marcate de aspiraţia spre o viaţă 
spirituală independentă şi o cultură autentică. Programului avea să i se inte-
greze şi Emil Cioran, ale cărui începuturi jurnalistice urmau să se desfăşoare 
pregnant în cel de-al patrulea deceniu al secolului trecut, când, student în ul-
timul an al Facultăţii de Litere şi Filozofie a Universităţii din Bucureşti, publi-
că în periodice ca Gândirea, Calendarul, Vremea, Azi, Floarea de foc şi altele. 

Trebuie amintit că este o perioadă marcată de semnalele crizei istori-
ce, sociale, politice etc., care va tulbura întreaga omenire şi va marca puternic 
viaţa culturală.  

Publicarea scrierilor în limba română până în anul 1940, începând cu Pe culmile disperării (1934), 
este anticipată de o perioadă rodnică sub aspectul prezenţei lui Emil Cioran în presa timpului. O selecţie 
din aceste texte, publicată în anul 1990 sub titlul Revelaţiile durerii – eseuri2, cuprinde articole publicate în 
perioada 1932-1940, aceea în care tânărul Emil Cioran îşi dăltuieşte 
personalitatea animată de negativism şi revoltă şi îşi formează stilul in-
confundabil.  

Câteva articole3 de la începutul prezenţei jurnalistice a lui Emil 
Cioran sunt o consecinţă a atitudinii acestuia faţă de viaţa spirituală, la a 
cărei construcţie ştie că participă. Este un timp în care se înscrie gene-
raţiei interbelice, dar prin care îşi caută trăsăturile personale, definitorii, 
care îl vor plasa între vârfurile acesteia. Aflat sub presiunea istoriei, 
asemenea celorlalţi tineri intelectuali, Emil Cioran viza scoaterea cultu-
rii române din provincialism şi înscrierea ei în universalitate. De la pri-
mele articole publicate în presa românească, s-a remarcat prin viziunea 
personală, energia şi vigoarea argumentelor. 

Cuprinzând în mod nuclear idei şi concepte aprofundate în 
paginile lucrărilor sale de mai târziu, eseurilor cu tematică diversă, de 
idei şi atitudine filozofică şi politică li se alătură şi cronici despre cultu-
ră, ilustrând interesul tânărului jurnalist pentru realitatea în care trăieşte, 
precum şi pentru diferitele aspecte ale vieţii spirituale. Este o bună 
şcoală de observaţie şi analiză, de folos pentru studiile de sinteză care 
vor apărea. Astfel, ca observator atent al timpului său, Cioran proiectează linii directoare mari ale con-
temporaneităţii cu consecinţele lor, pe care le descrie fără menajamente.   

Urmând cunoscuta disociere maioresciană fond-formă, articolul Formele perimate4 explică incapaci-

                                                 
1 Mircea Eliade, Itinerariu spiritual, în Profetism românesc, Editura „Roza vânturilorˮ, Bucureşti, 1990. 
2 Emil Cioran, Revelaţiile durerii – eseuri, Ediţie îngrijită de Mariana Vartic şi Aurel Sasu, Prefaţă de Dan C. Mihăilescu, Editura 
Echinox, Cluj-Napoca, 1990. 
3 Articole preluate din Emil Cioran, Revelaţiile durerii – eseuri, ed. cit. 
4 Emil Cioran, op. cit., Formele perimate, publicat în Floarea de foc, anul I, nr. 7, 20 febr. 1932, p. 1. 

Ada Stuparu 
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tatea de înţelegere şi de adaptare la specificitatea momentului istoric. Atenţia jurnalistului se îndreaptă 
spre aspectele teoretice, de filozofie a culturii în scopul depăşirii incertitudinilor spirituale ale epocii care 
se confruntă cu „un proces de divergenţă şi de dizolvare”, făcând imposibilă orice structurare a unei 
formule consistente, prin plasarea în cadrele unuia dintre curentele cunoscute de-a lungul istoriei. Do-
minant meditative, desfăşurând discursuri de poziţionare într-o particulară filozofie a vieţii, articolele 
cuprind numeroase consideraţii despre evoluţia culturală. Abordând o temă predilect cioraniană, Iraţio-
nalul în viaţă5, tânărul jurnalist afirmă: „Cultura reprezintă o diminuare a iraţionalului din viaţă, diminuare 
executată fie în actele de creaţie, fie în conştiinţa realizată în procesul marilor culturi. Spontaneităţii iraţi-
onale a vieţii, cultura îi opune o oprire”. Se distinge aici, totuşi, un ton de încredere în efectele salutare 
ale culturii. 

 Spiritul critic nu lipseşte. În articolul intitulat Reflexiuni asupra mizeriei6 Cioran pune în contact şi 
interdependenţă elemente ale vieţii materiale cu cea spirituală: „Experienţa mizeriei duce la concepţia 
vanităţii idealurilor şi a nulităţii şi insignifianţii valorilor, fiindcă ea execută o separaţie radicală între lu-

mea vieţii concrete şi regiunea ideală a spirituluiˮ. Acestui fenomen i se atribuie şi o perspectivă istorică, 
atunci când se observă că „s-a întâmplat ca imensa mizerie materială ce se desfăşoară şi se întinde trep-
tat asupra lumii să fie însoţită de procesul de destrămare a culturii moderne”. În comentariul care deno-
tă maturitatea de gândire şi scepticismul în născare ale filozofului, nu vor întârzia să apară formulări 
specific cioraniene, căci vorbeşte despre „procesul catastrofal de prăbuşire” sau „dezabuzarea omului de 
astăzi”. Asigurând impactul stilului jurnalistic asupra cititorului de presă, Cioran trece la registrul figurat, 
proiectând o înţelegere condescendentă, când constată că astăzi „este cultura unor oameni care nicioda-
tă n-au fost tineri”, pentru ca apoi să decreteze cu vehemenţă: „Pentru omul de astăzi nu există salvare”. 
Măiestrite treceri abrupte, în bună descendenţă a publicisticii eminesciene. 

Din conştiinţa importanţei domeniului spiritual în existenţa omului, Emil Cioran consacră cul-
turii analize argumentate, precum este cea din eseul intitulat Sensul culturii contemporane7. Pornind de la 
evaluarea istorică, respinge perspectiva exterioară şi indică o desfăşurare în conexiunile interioare, ca o 
sumă de valori, raportate la totalitatea culturii moderne. Analiza ajunge la cauzalitate, căci observă re-
semnarea şi scepticismul, plictiseala de cultură a unei generaţii pentru care funcţionează doar criteriul 
cantitativ: „Abundenţa scrierilor de astăzi nu dovedeşte absolut deloc o profunzime. Ele sunt produsul 
unei epuizări a instinctului creator”. Deşi prezent mai rar în contemplarea mersului istoriei, optimismul 
nu lipseşte: „Neapărat incertitudinile actuale au un caracter de provizorat; ele nu sunt definitive. Alte 
forme de cultură vor da naştere altor valori”. 

Tonul cioranian este însă, de cele mai multe ori, cel din articolul Cultură şi viaţă8, unde acuză 
„aşa-zişii culturali”, după cum îi numeşte, deficienţa lor de vitalitate, şi propune reacţia: „Trebuie să ne 

intensificăm noi ura... trebuie să izbucnim necruţători, într-o violenţă implacabilăˮ. Reproşând fuga de 
sâmburele metafizic al vieţii, poziţia comodă şi suficientă în simbolismul culturii, Emil Cioran condam-
nă vaticinar: „Dacă a fi cult înseamnă a trece pe lângă aceste probleme, atunci praful să se aleagă de cul-
tură şi de toţi aceia care se anemiază în ea”. 

Apropierea de fenomenul cultural a condus, în mod implicit, la abordarea unor realizări parti-
culare. Astfel, Emil Cioran, cronicar literar, îşi etalează capacităţile de interpretare şi evaluare estetică. 
Aşa procedează în prezentarea unei opere dramatice aparţinând lui Ferdinand Bruckner, Die Krankheit 
der Jugend, vorbind despre zvârcolirile unei tinerimi „imorale din disperare”. Lui Petru Comarnescu îi 
descoperă meritele în prezentarea tipologiilor din Homo americanus, caracterizate prin optimism şi naivi-
tate, în opoziţie cu cinismul şi pesimismul european. Mărturisind preferinţa pentru cărţile „pline de în-

volburare, de haos şi de dezorganizareˮ, aduce în atenţie atitudinea lui Al. Dima9, apreciat pentru culti-
varea idealurilor naţionaliste şi activiste. Observaţiile stilistice ajung mai aproape de text: „O carte scrisă 

clar şi elegant, de o arhitectonică bine definităˮ, regretând, fireşte, eliminarea experienţei mistice din ca-

drul culturii: „Pentru mine, mistica e compatibilă cu un mai mare rafinamentˮ. 

                                                 
5 Idem, Iraţionalul în viaţă, publicat în Gândirea, anul XII, nr. 4, apr. 1932, pp. 176-180. 
6 Idem, Reflexiuni asupra mizeriei, publicat în Floarea de foc, anul I, nr. 4, 30 ian. 1932, p. 2. 
7 Idem, Sensul culturii contemporane, publicat în Azi, anul I, nr. 2, apr. 1932, pp. 166-178. 
8 Idem, Cultură şi viaţă, publicat în Rampa, anul XV, nr. 4728, 18 oct. 1933, p. 4. 
9 Idem, Al. Dima, aspecte şi atitudini ideologice, publicat în Azi, anul II, nr. 3, oct. 1933, pp. 781-782. 



Pagini culturale 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

26 

Un adevărat exerciţiu critic se regăseşte în articolul intitulat Stilul interior al lui Lucian Blaga10. Re-
alizat el însuşi cu resursele literarităţii prin grija evidentă pentru expresie, textul propune o viziune de 
ansamblu asupra operei blagiene, de la care Cioran porneşte cu suficienţa tinereţii: „Stilul interior al lui 
Lucian Blaga este caracterizat de o seninătate în clarobscur. Aceasta este cheia pentru om şi operă. Cu 
ea deschidem ascunsele încăperi ale sufletului şi descoperim sub linişte teama, sub formă nesfârşirea, 

sub claritate misterulˮ. Şi de aici, o succesiune de imagini metaforice: „răscolirile din sâmburele fiinţeiˮ, 

„fluiditate insesizabilăˮ, „convertirea muzicalului în plasticˮ, „pornire spre destrămare şi ispitire de 

abisˮ, ajungând, în mod inevitabil, la nivelul care îi apropie pe cei doi, căci Cioran îi distinge poetului 

luminii „experienţa intimă a misteruluiˮ. Apreciind în mod particular poezia, modul de a gândi şi sensi-
bilitatea particulară, Cioran constată că „Lucian Blaga este cea mai completă personalitate din România, 

deoarece s-a ridicat la acelaşi nivel pe toate planurile în care s-a realizatˮ. 
Interesul lui Emil Cioran pentru scriitorul-filozof este evident şi explicabil prin formaţia şi ori-

entările sale, dar şi prin seismele timpului, problemele fierbinţi al generaţiei, faţă de care nu înţelege să 
nu se poziţioneze. Ca personalitate marcantă, Mircea Eliade trebuia să intre în atenţia tânărului jurnalist. 
Puternic încărcat afectiv este articolul intitulat Mircea Eliade şi dezamăgirile sale11, în care elemente de cro-
nică literară sunt suporturi pentru declaraţii şi atitudini filozofice. Mai întâi o privire generală: „Lucrurile 
cele mai bune pe care le-a scris până acum vizează totdeauna incapacitatea unei afaceri durabile de con-

ţinuturile vieţii, de insuficienţa lor, de caracterul lor minor...ˮ, pentru a mărturisi mai apoi, recunoscând 
diferenţele de viziune: „M-a înfuriat elanul său disponibil, frenezia sa receptivă, ospitalitatea sa ideologi-

căˮ. Concretizând cu romanul Huliganii, Cioran observă că eroii săi „sunt condamnaţi la o ratare interi-

oarăˮ, dar analiza nu întârzie să se dirijeze spre concepte, în formulări aforistice: „Pesimismul nu indică 
nicio ieşire, pe când religia este o supremă soluţie. Dacă aş crede sigur în Dumnezeu, de orgoliu, n-aş 

mai sta cu nimeni de vorbăˮ. Încă o dată stârnind contradicţii, dar şi teme de meditat, religiozitatea este 
pusă sub semnul ipoteticului. 

Formulată de la primele ieşiri în terenul de luptă al jurnalismului, o sinteză a modului în care 
tânărul Cioran concepe prezenţa intelectualului în epocă se regăseşte în articolul Împotriva oamenilor inteli-
genţi12, ceea ce ar fi şi un „crez literar”, o „profesiune de credinţă” pentru rolul pe care ar trebui să-l joa-
ce în cultura neamului. De la început, îşi declară rezervele de „pasiune, otravă şi bestialitate” cu care 
trebuie demascaţi aceşti „intelectuali”, pentru a le descoperi „nulitatea, sărăcia lăuntrică şi deficienţele 
spirituale”, lipsindu-le „un chin organic şi o tortură esenţială, din care să răsară mari efervescenţe şi ex-
plozii pline de energie şi de conţinuturi debordante”. Întregul text vibrează paroxistic. Argumentaţia se 
transformă în portret de tip pamflet şi proiectează mobilizator un timp al schimbării violente: „Ar tre-
bui stârpită această categorie de oameni care n-are decât inteligenţă. Astăzi, este timpul gânditorului 
existenţial şi organic, acela pentru care gândul este necesitate şi risc”, un timp în care trebuie „să ridicăm 
o lume de haos iraţional... să murim exaltaţi în vârtejul demonic al lumii”. Acest mod de a fi al intelectu-
alului ar crea, în opinia jurnalistului, „o cultură de extazuri, de nebuni şi de viziuni... cea mai splendidă 
cultură, care ar fi în acelaşi timp, negaţia culturii în sensul de până acum” şi cu această perspectivă, dar 
mizantrop organic şi programatic, Cioran izbucneşte patetic: „Ce mi-aţi făcut cu inteligenţa românească?” 

Scrise la vârsta tinereţii entuziasmate de perspectiva schimbărilor, articolele lui Emil Cioran 
sunt o expresie a setei de a trăi la temperaturi înalte, pledând pentru o viaţă de pasiuni mistuitoare, de 
nebunie şi elanuri. Stilul exploziv, expresia paradoxală se îndatorează unei firi antagonice, pline de con-
tradicţii şi frământări, de la care însă se hrăneşte, fără concesii sau renunţări.  

Sceptic ca scriitor, dar asumându-şi repere de evaluare, la vârsta maturităţii gânditorul are argu-
mente pentru o viziune mai luminoasă asupra intelectualului. Exerciţiile critice ale începutului vor deve-
ni, după o zbatere în luciditate de peste cincizeci de ani, Exerciţii de admiraţie13, în care fiul preotului din 
Răşinari lasă să se vadă stratul de profunzime al personalităţii sale, capabile de a recunoaşte cu generozi-
tate valoarea autentică. 

                                                 
10 Idem, Stilul interior al lui Lucian Blaga, publicat în Gândirea, anul XIII, dec. 1934, pp. 334-336. 
11 Idem, Mircea Eliade şi dezamăgirile sale, publicat în Pagini literare, anul III, nr. 1, 165 ian. 1936, pp. 49-51. 
12 Idem, Împotriva oamenilor inteligenţi, publicat în Discobolul, nr. 9, mai 1933, pp. 1-2. 
13 Idem, Exercices d’admiration: essais et portraits, Paris, Gallimard, 1986. 
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România dincolo de Bucureşti: Gheorghe Glodeanu 

 

Dr. Tudor NEDELCEA 
Craiova 

 
Este un adevăr incontestabil: capitalele lumii adună majoritatea intelectualilor din propria ţară 

sau din străinătate, aceştia fiind prezentaţi atenţiei publicului divers, pentru că tot în capitale funcţionea-
ză principalele mijloace mass-media, ziare, reviste, edituri, reţele radio TV, cluburi, biblioteci naţionale 
etc. Bucureştiul nu face excepţie şi constituie o normalitate până la un anumit punct: neglijarea, volunta-
ră sau nu, a potenţialului intelectual din ţară. Este motivul pentru care am încercat şi vom continua de-
mersul de a promova, de a aduce în actualitate creatori din provincie, a căror personalitate depăşeşte 
multele mediocrităţi din capitală, remarcabile mai mult prin agresivitate. România dincolo de Bucureşti 
reuneşte, aşadar, valori incontestabile, dar puţin valorificate sau valorizate, de pildă, Mircea Popa, C. 
Cubleşan la Cluj-Napoca, G. Vulturescu, Gh. Glodeanu la Satu Mare, Florian Roatiş la Baia Mare, 
Adrian Dinu Rachieru, Pompiliu Crăciunescu la Timişoara, Zenovie Cârlugea la Târgu Jiu, Viorel Di-
nescu la Galaţi, Th. Codreanu la Huşi, Ion Dur la Sibiu, Stan V. Cristea la Alexandria, I. Buzaşi la Blaj, 
I. Filipciuc la Câmpulung Moldovenesc, I. Şt. Lazăr la Râmnicu Vâlcea etc., etc. 

Eseistul de la Balş, Petre Pandrea, numea Bucureştiul oraşul-vampir al energiei intelectualităţii române, 
în care creatorii provinciali transferaţi în smârcurile mazuriene ale oraşului-vampir ajung stipendiaţii creaţiei pro-
prii de ieri, scriu fade articole laborioase de gazete, confecţionează penibile discursuri electorale, ajung maiştri de intrigi 
ilfovene. Pentru locuitorii Valahiei Mici, incitantul polemist consideră cobiliţa oltenească [...] o virulentă armă 
de-a lungul istoriei politice a poporului român, armă răzbunătoare pentru neomeniile, obrăzniciile şi prostiile grave din 
statul ilfovean (Petre Pandrea, Eseuri, Bucureşti, Editura Minerva, 1971, pp. 401-402, cap. Pomul vieţii). 

Am iniţiat această prolegomenă spre a oferi un exemplu al unui autentic intelectual aflat în Ro-
mânia dincolo de Bucureşti. 

Criticul şi istoricul literar Gheorghe Glodeanu s-a născut la 9 decembrie 1957, la Carei, unde-şi 
începe studiile elementare şi liceale, la Cluj-Napoca urmând Facultatea de Filologie a Universităţii „Ba-
beş-Bolyai” (secţia română-franceză), unde susţine şi doctoratul cu teza Poetica romanului românesc interbe-
lic. A fost profesor de liceu la Satu Mare şi inspector de specialitate, dar la Baia Mare a urcat toate trep-
tele ştiinţifice universitare până la profesorat (în 2001). Revuistic, a debutat (în 1981) la Tribuna cu un 
eseu despre romanul lui Mircea Eliade Noaptea de Sânziene, iar editorial (în 1993) cu studiul monografic 
Fantasticul în proza lui Mircea Eliade. A colaborat la Steaua, Familia, Vatra, România literară, Contemporanul, 
Luceafărul, Caiete critice, Poesis, Nord Literar, Pleiade etc. A fost distins cu premiul revistei Tribuna (1986), al 
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor (2002, 2006, 2012, 2015, 2021), alte premii fiind obţinute la diverse 
saloane de carte. Este autorul unor substanţiale cărţi: Eseuri (1996), Mircea Eliade. Poetica fantasticului şi 
morfologia romanului existenţial (1997), Dimensiuni ale romanului românesc interbelic (1998), Incursiuni în literatura 
diasporei şi a disidenţei (1999), Avatarurile prozei lui Mihai Eminescu (2000), Coordonate ale imaginarului în opera 
lui Mircea Eliade (2001), Liviu Rebreanu. Ipostaze ale discursului epic (2001), Poetica misterului în opera lui Mateiu 
I. Caragiale (2003), Poezie şi poetică (2004), Măştile lui Proteu (2005), Max Blecher şi noua estetică a romanului 
românesc interbelic (2005), Fascinaţia ficţiunii (2006), Anton Holban (2006), Romanul. Aventura spirituală a unei 
forme literare proteice (2007), Narcis şi oglinda fermecată (2012), Orientări în proza fantastică românească (2014), 
Patru scriitori de avangardă (2016, 2017), Exerciţii de supravieţuire. Jurnal de sanatoriu (2019), Între real şi imagi-
nar (2020), Rătăcind printre himere (2020), Mitografii. Incursiuni într-o bibliotecă mitologică (2021), Incursiuni în 
imaginarul ezoteric (2022), Istoria prozei fantastice româneşti (2023) etc. 

Voi poposi asupra unei cărţi-dizertaţie a lui Gheorghe Glodeanu, incitantă prin problematică: 
Scriitori, cărţi, muze. Ipostaze ale discursului amoros în literatura română, apărută la cunoscuta editură ieşeană 
TipoMoldova, în 2017, în colecţia „Academica”. 

Dintru început, Gh. Glodeanu precizează rolul muzelor în procesul anevoios al creaţiei din toate 
domeniile umane, care declanşau mecanismul complex şi dificil al inspiraţiei, exemplificând cu muzele din lite-
ratura universală, din Antichitate şi până azi, cuplurile celebre de îndrăgostiţi (Orfeu şi Euridice, Paris şi 
Elena din Troia, Antonio şi Cleopatra, Tristan şi Isolda, Romeo şi Julieta, Hamlet şi Ofelia, Othello şi 
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Desdemona, Dante şi Beatrice, Napoleon şi Josefine etc.). 
Literatura română intră în rândul lumii nu numai cu creaţii deosebite, dar şi prin marile poveşti 

de dragoste, pe care Gheorghe Glodeanu le analizează în profunzime, grupându-le tematic: Poetica discur-
sului îndrăgostit (Eminescu-Veronica Micle), Un roman epistolar de dragoste (Gala Galaction-Zoe Dimitriu 

Marcoci), Un triunghi erotic tragic (Natalia Negru, Şt. O. Iosif şi 
Dimitrie Anghel), Mausoleul iubirii (O. Goga-Veturia Goga), O 
poveste de dragoste (Nae Ionescu-Elena Margareta Fotino), Muzele 
lui Lucian Blaga (Cornelia Brediceanu, Domniţa Gherghinescu-
Vania, Coca Rădulescu, Eugenia Mureşanu, Elena Daniello), 
Trei romancieri o singură muză (Anton Holban, Octav Şuluţiu, Za-
haria Stancu vs. Lydia Manolovici), Când dragostea nu moare (Mir-
cea Eliade, Maitreyi Devi, misterioasa domnişoară R. din Stre-
haia), Efuziunile sentimentale ale unui spirit olimpian (G. Călinescu-
Alice Trifu Călinescu), Romanul unei femei fatale (Elena Lupescu, 
personajul romanului Vulpea roşcată a lui Pamfil Şeicaru, graţiat 
în 1996), Memoria ca recuperare a iubirilor de odinioară (Cella Serghi), 
Biruinţa unei iubiri (Dinu şi Nelli Pilat), Leonid Dimov. Scrisori către 
Lucia, Scrisori către Doti (Radu Stanca-Dorina Ghibu), Timpul ini-
mii (Ingeborg Bachmann-Paul Celan), Confesiunile unei seducătoare 

femei urâte (Nina Cassian), Cel mai iubit dintre pământeni (Marin Preda-Aurora Cornu), Corespondenţa intimă a 
două spirite alese (Ioana Em. Petrescu-Liviu Petrescu), Ultima iubire a unui pseudo-misogin (Emil Cioran-
Friedgard Thoma).  

Titlurile acestor capitole descriu aceste amoruri cu acurateţe şi documentare, sugestiv, aproape 
exhaustiv, recenzând unele cărţi în domeniu de autori recunoscuţi pentru acribia lor ştiinţifică (de pildă, 
Zenovie Cârlugea sau Mircea Handoca); cele mai utilizate cărţi sunt jurnalele şi corespondenţa dintre 
protagonişti. Unele dintre aceste poveşti de dragoste sunt binecunoscute, altele sunt întregite cu alte 
muze mai puţin cunoscute, cum este cazul misterioasei domnişoare R. din viaţa lui Mircea Eliade, adică a Ricăi 
Botez, profesoara de limba română de la Strehaia. 

Nu toate muzele au generat opere, unii bărbaţi au împărtăşit mai multe poveşti, unele cu final 
fericit, altele sfârşite tragic, cum e cazul lui Al. Odobescu, care se sinucide la 10 noiembrie 1895 pentru 
că profesoara Hortensia Racoviţă nu-i împărtăşea pasiunea mistuitoare; sinuciderea a fost decizia luată 
şi de alţi îndrăgostiţi: Veronica Micle la 52 de zile de la moartea lui Eminescu, Ilarie Voronca, Paul Ce-
lan, sau al triunghiului amoros Şt. O. Iosif, D. Anghel, Natalia Negru. La majoritatea creatorilor, dra-
gostea este prezentă la vârsta potrivită, la alţii, spre senectute, cum e cazul lui Emil Cioran. Unele iubiri 
s-au consumat cu predilecţie în plan spiritual, platonic, altele s-au finalizat teluric (majoritatea). Chiar 
dacă este mistuitoare şi, uneori, dureroasă, dragostea este analizată psihanalitic, cum face Veronica Mi-
cle: Ce abis este sufletul meu şi în genere al orcărei femei! Noi punem sufletul pe hârtie. Ce puneţi d-voastră bărbaţii, 
scumpul meu Eminescu? Când ambii protagonişti întru dragoste sunt creatori în aceleaşi domeniu, dragos-
tea-i ajută şi profesional, cum este cazul aceleiaşi frumoase şi talentate Veronica Micle, rugată de iubitul 
ei să-i sugereze unele schimbări în poemul O, mamă, pentru a fi dat spre publicare în Convorbiri literare şi 
iată schimbarea: Salcâmii-şi scutură floarea de toamnă şi de vânt în versul simplu/simplificat: Se scutură salcâmii 
de toamnă şi de vânt. 

Ca orice cercetător care se respectă şi respectă lucrările predecesorilor săi, Gheorghe Glodeanu 
analizează succint cărţile utilizate: Dicţionarele de mitologie greacă şi romană (elaborate de Pierre Grimal, Guus 
Houtzager), Dicţionarul de mitologie generală al lui Victor Kernbach), Antologiile alcătuite de Ion Acsan (Orfeu şi 
Euridice în literatura universală), Dicţionarul de termeni literari coordonat de Al. Săndulescu, volumul colectiv 
Erotographos 50+1, Scrisoarea de iubire, dragoste, amor, iniţiat şi coordonat de Antoaneta Tănăsescu, exegeta 
care abordează cu spirit critic corespondenţa intimă, ceea ce va sintetiza magistral în 2018, la Editura 
Tracus Arte, Eugen Simion în Genurile biografului, vol. 1-2, şi în Ficţiunea jurnalului intim, vol. 1-3. 

Prin acest masiv şi concludent volum, Scriitori, cărţi, muze. Ipostaze ale discursului amoros în literatura 
română (Iaşi, Editura TipoMoldova, 2017, 788 p., 17x24), Gheorghe Glodeanu demonstrează acribia 
ştiinţifică, vocaţia cercetării, întreaga sa personalitate profesional-ştiinţifică a universitarului din Baia 
Mare, departe de Bucureşti, dar în România reală, profundă. 

Gheorghe Glodeanu 
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Noul Roman Francez şi romanul poliţist 

 

Dr. Iulian BĂICUŞ 
Bucureşti 

 
Literatura secolului al XX-lea se află sub semnul intertextualităţii şi „a dublei referenţialităţi”, 

având în vedere că orice text literar se referă atât la realitatea socială, cât şi la textele anterioare. Precedentul 
devine important în înţelegerea formelor şi sensurilor specifice literaturii viitoare. 

Memoria literaturii, fie ea ficţională sau non-ficţională, este considerată un soi de „oglindă dublă” 
(vezi definiţia lui Alain Robbe-Grillet din La Reprise), în care literatura se contemplă, se admiră narcisiac, se 
multiplică ca un ecou subversiv sau ludic, propunând implicit o reflecţie asupra ideii de mobilitate în timp şi 
spaţiu prin jocurile textuale: în egală măsură trimitere a literaturii la ea însăşi ca şi la realul din care pornesc ră-
dăcinile şi asupra căruia revine ca memorie, evident aceasta fiind definiţia metatextului. 

La renumitul colocviu de la Cérisy-la Salle consacrat problematicii Noului Roman, unul dintre 
vorbitori, Jean Ricardou, criticul cel mai important al curentului, a trecut în revistă caracteristicile fundamen-
tale ale Noului tip de roman, care consacrase multe studii fenomenului (Probleme ale Noului Roman, 1967, Pen-
tru o temă a Noului Roman, 1971, Noul Roman, 1973). Jean Ricardou remarcă şase aspecte la nivelul construcţi-
ei povestirii: povestirea excesivă, povestirea pusă în abis, povestirea degenerată, povestirea deteriorată, povestirea transmutată, 
povestirea împotmolită. Jean Ricardou făcea legătura dintre Noul roman şi textele mai vechi (Flaubert, Proust), 
care propuneau cam aceleaşi probleme de construcţie. Noul tip de roman se află sub supremaţia structura-
lismului, e un fel de „creative thinking or writing”. Prin anii ’60 era în mare vogă la Paris un curent literar 
care a avut câteva ecouri sporadice şi în literatura română, în special în textele unor Dumitru Ţepeneag, tra-
ducătorul mai multor nouveau romancieri (de altfel, nu există niciun text al său care să nu poarte această am-
prentă), dar şi în câteva romane ale lui Sorin Titel, de altfel unul dintre ele, Lunga călătorie a prizonierului, a fost 
tradus în limba franceză de Marie-France Ionesco şi s-a bucurat de mica lui vogă pariziană, reuşind să pă-
trundă pe o piaţă literară exclusivistă, unde au eşuat Marin Preda, Augustin Buzura sau Nicolae Breban, dar 
tonul acesta specific Noului Roman se simte şi în alte opere, Dejunul pe iarbă, un titlu care reia o temă prous-
tiană, şi Femeie, iată fiul tău! Lunga călătorie a prizonierului a fost imediat comparată de critica de întâmpinare cu 
romanele lui Franz Kafka, Procesul sau Castelul, deşi parabolele kafkiene sunt ceva mai coerente şi au un pro-
nunţat caracter teologic, vezi dezbaterea veche care există în Occident, oricum chiar şi romanele lui Alain 
Robbe-Grillet (pe care Mircea Cărtărescu îl traducea într-un text „Rochie Arsă”, de fapt este vorba de o ro-
chie pusă pe un gril), Butor sau Sarraute fuseseră comparate cu textele lui Kafka, se discuta despre o proză 
labirintică, din acest motiv unul dintre toposurile lor favorite este descrierea unei clădiri cu foarte multe ca-
mere, ca-n scenariul filmului care a speriat Occidentul, Anul trecut la Marienbad, scris de acelaşi Robbe-Grillet 
şi regizat de Alain Resnais, dar care m-a speriat şi pe mine, la prima vizionare. 

După această tentativă, Robbe Grillet s-a apucat să regizeze mai multe filme proprii, Omul care min-
te, Gradiva, Frumoasa captivă, Trans-Europa-Express şi altele de felul acesta, care cam seamănă între ele, având 
tot felul de imagini de natură sexuală, învederându-se o puternică influenţă a literaturii marchizului de Sade; 
de altfel, nevastă-sa scria romane sado-masochiste, aşa că era o chestie în familie, cu crime sau metafore ale 
morţii; mă rog, după gust, cert fiind că şi-a păstrat tonul acesta până la bătrâneţe, a scris cărţi controversate 
care l-au propulsat până în Academia franceză şi, deşi a fost primit acolo, nu s-a dus niciodată la şedinţe, 
pentru că nu voia să poarte uniforma cu tricorn şi nu şi-a cumpărat sabia de academician, un gest de frondă 
şi dezaprobare a vechilor simboluri culturale ale Franţei. 

Imediat după război a existat o tentativă de a scrie un Nouveau Roman încă înainte ca acesta să fie 
inventat, autorul lui se numea Alexandru Vona, iar romanul Ferestrele zidite rămâne încă unul neasimilat com-
plet de canonul critic românesc. Din păcate, Vona a rămas autorul unei singure cărţi, o altă promisiune sau 
vocaţie neîmplinită. 

Foarte puţină lume îşi mai aminteşte azi o prozatoare ca Nathalie Sarraute, şi ea în mare vogă prin 
anii ’60, autoarea teoriei tropismelor, şi a unui eseu intitulat Era suspiciunii, studiată la noi de Irina Mavrodin, 
cu Portretul unui necunoscut, prefaţat chiar de Jean-Paul Sartre, de romanele lui Michel Butor, Renunţarea, sau de 
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textele lui Alain Robe-Grillet, Gumele, Reluarea, sau de romanele unui Georges Perec1; de altfel, acest autor a 
scris un roman intitulat Dispariţia din care lipseşte complet litera e, o chestie destul de dificilă, dat fiind că în 
limba franceză vocala este prezentă aproape pretutindeni. 

În fond, noul roman acesta era un soi de mult zgomot pentru nimic, scriau cam fără cap şi coadă, 
foloseau tehnici narative specifice altor specii cum ar fi ancheta, care la noi a intrat în literatură prin inter-
mediul povestirii fantastice a lui Mircea Eliade, sau reciclau proza poliţistă, dar cu timpul, preluate de textua-
lismul francez, imitat la noi cu ceva talent de generaţia Gheorghe Crăciun, Mircea Nedelciu şi alţi doi sau trei 
prozatori adevăraţi, s-au topit în canonul prozei româneşti şi au devenit main stream, abandonând complet 
zona periferică a literaturii de avangardă.  

Studiile despre anti-roman au fost şi ele extrem de abundente, în special în Franţa s-a scris foarte 
mult, pe vremuri citeam câte ceva, încercând să înţeleg cum se construieşte un roman, desenul din covor, 
cum îl numea Henry James, imitat de Nicolae Manolescu; la noi îmi amintesc o carte scrisă de Romul Mun-

teanu2, Preludii la o poetică a antiromanului, am înţeles că ar fi murit de 
curând, să-i fie ţărâna uşoară!, a scris câteva studii critice extrem de in-
teresante, unul despre antiteatru, intitulat Farsa tragică, altul despre Me-
tamorfozele criticii europene; avea aerul acesta de compilator foarte sârguin-
cios, dar, pe alocuri, a dat câteva lucruri remarcabile Nu i-am citit vo-
lumele despre cultura şi literatura europeană în epoca Iluminismului, ci 
pe cel despre clasicism şi baroc, unde a sintetizat cu o erudiţie asemă-
nătoare celei a lui Adrian Marino toate izvoarele posibile, fără să aducă 
prea multe contribuţii personale. Oricum, efortul lui spre sinteză este 
demn de remarcat, într-o cultură de critici cu CV-ul minuscul. Pentru 
cei care vor ceva în plus, adică vor să se pătrundă de razele şi de aura 
acestui tip de scriitură extrem de plictisitoare până la urmă, am ales o 
trufanda, studiul lui Jean Ricardou3, Noi probleme ale romanului, care este 
la fel de agresiv şi de tehnic cu romanele propriu-zise, sau un studiu al 
Irinei Mavrodin despre Romanul poetic, un concept susţinut teoretic şi 
care se intersectează cu zona despre care vorbim acum, dar şi cu roma-
nul lui Marcel Proust, În căutarea timpului pierdut. Precursorii Noului 
Roman erau consideraţi, vezi chiar eseurile-program ale lui Alain Robe-
Grillet, din volumul Pour un nouveau roman, marii prozatori ai secolului 
XX: Franz Kafka, Marcel Proust, Virginia Woolf sau James Joyce, ca să 
nu-i enumăr decât pe cei mai importanţi şi mai vizibili dintre ei.  

Nu sunt la curent, dar în acelaşi timp peste Ocean prozatori americani ca John Barth, Raymond Fe-
derman, William H. Gass sau Thomas Pynchon foloseau tehnici apropiate de cele ale Noului Roman şi bănu-
iesc că cele două curente erau doar două faţete ale postmodernismului, iar apoi chiar şi prozatorii latino-
americani de talia unor Llosa, Cortasar sau Borges aveau să recurgă la importul unor tehnici. Spre deosebire de 
Noii Romancieri, pe la începutul anilor ’90 se discuta chiar despre Nouveau Roman, şi aici intră mulţi dintre 
tinerii romancieri contemporani care au preluat şi ei elemente de tehnică narativă de la bunicii lor din şcoala lui 
Sarraute, Butor, Pinget sau Robbe-Grillet. Spre deosebire de noii romancieri francezi, cei americani erau salvaţi 
de ironie, parodie şi umor, iar cei latino-americani de propensiunea lor naturală către magic şi mitic, pentru că 
dacă s-ar fi cantonat doar pe tehnica narării, descompunerea personajelor, moartea autorului, descrierile kilo-
metrice, cu siguranţă nimeni nu i-ar mai fi citit. 

Dacă discutăm însă despre influenţa Noului Roman Francez asupra prozatorilor români, nu avem 
cum să trecem peste proza scurtă a lui Dumitru Ţepeneag, din volumele de povestiri publicate înainte de 
plecarea sa din ţară, Frig, Aşteptare şi Exerciţii, unele dinte ele mici bijuterii plastice, cu încărcătură onirică, 
latentă sau manifestă, sau suprarealistă. Vă recomand o ediţie foarte bună, alcătuită de Nicolae Barna, Prin 
gaura cheii, dar şi romanele de mici dimensiuni publicate în Franţa, Cuvântul nisiparniţă, care începe în limba 
română şi se încheie în limba franceză, o bună ilustrare a statutului exilatului literar, La Belle Roumaine, Zadar-
nică e arta fugii şi Nunţile necesare, care au făcut să curgă destulă cerneală a criticii literare pentru a mai fi anali-

                                                 
1 Georges Perec, Dispariţia, traducere de Şerban Foarţă, Bucureşti, Editura Art, 2010. 
2 Romul Munteanu, Preludii la o poetică a antiromanului, Bucureşti, Editura Eminescu, 1985. Farsa tragică, Bucureşti, Editura 
Univers, 1989, Metamorfozele criticii europene, Bucureşti, Editura Univers, 1988. 
3 Jean Ricardou, Noi probleme ale romanului, traducere de Liana şi Valentin Atanasiu, prefaţă de Irina Mavrodin, Bucureşti, 
Editura Univers, 1988. 
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zate aici. Proiectul trilogiei încheiate a exilului literar românesc, Pont des Arts, Hotel Europa şi Maramureş, este 
mult mai clasic, în el autorul renunţând la experiment şi revenind la romanul aşezat, tradiţionalist chiar, do-
ric, dar cred că din partea lui Dumitru Ţepeneag ne putem aştepta la noi surprize. Şi sunt sigur că şi alţi pro-
zatori ar putea fi invocaţi aici. Matei Vişniec cochetează de ceva vreme cu antiromanul (i-am citit doar două 
proze, Cafeneaua Pas-Parol, unde se simte clar influenţa prozei lui Samuel Beckett şi, de ce nu, romanul său 
recent, inspirat de universul lui Kafka, Domnul K. eliberat, în care structura cărţii este clar de tip Nouveau 
Roman, practic naratorul examinează cameră cu cameră, suprafaţă cu suprafaţă teritoriul simbolic al unei 
uriaşe închisori, ascunsă sub Cortina de Fier, în căutarea propriei identităţi). 

Dintre prozatorii optzecişti, Bedros Horasangian se apropie cel mai mult de teritoriul acesta al 
Noului Roman, într-un mic roman publicat în 2002, Obsesia sau cine l-a ucis pe Olof Palme?, deşi sunt convins 
că nu este singura sa carte care are relaţie cu tema, deocamdată fiind cea care îmi vine în minte în momentul 
în care scriu. Pentru a nu vă induce în eroare prea tare, pot spune că am citit până azi vreo 5 sau 6 romane 
din seria Nouveau Roman, mai exact Reluarea, Gumele, Portretul unei necunoscute, Renunţarea, Modificarea şi la în-
ceput căscam de zor, dar pe măsură ce le citeşti şi începi să prinzi gustul pentru o literatură din asta dificilă, 
aici se înrudesc, pe undeva, cu romanul existenţialist, cu Greaţa sau Străinul, fără să atingă însă nivelul de pro-
funzime al acestora, romanul de tipul ăsta începe să te prindă şi chiar să te amuze, fiind un bun exerciţiu de 
răbdare pentru cititorii grăbiţi din ziua de azi, obişnuiţi să sară peste descrieri şi să afle din prima scenă ce se 
va întâmpla cu eroul lor favorit. 

Canonul literar modern semnalează hibridizare şi dialog în opere, iar canonul postmodern se pliază 
pe strategii de reluare, rescriere deoarece poetica scriiturii este inseparabilă de hermeneutică. Naratorul nou-
lui tip de roman spune mereu ceva despre sine, iar obiectele vorbesc despre existenţa ficţională şi devin un 
alter ego, pe rând, al eroului sau al naratorului.  

Romanul poliţist postmodern e un gen care nu a fost bine definitivat, deoarece nu şi-a încheiat 
procesul de maturizare. Noul tip de roman contemporan, întâlnit şi sub denumirea de romanul-suspence a 
fost influenţat într-o mare măsură de cinematografie. În mare parte, romanul-suspence este contemporan cu 
romanul negru, de la care a preluat expresiile argotice, stilul direct, uneori umorul, iar de la cel clasic, sau 
romanul-problemă, procedeul anchetei şi enigma. Printre adepţi se numără Alain Robbe Grillet, Georges 
Perec, Nathalie Sarraute în Portretul unei necunoscute, Robert Pinget, Claude Simone, Michel Butor în Renunţa-
rea şi mulţi alţii. 

Jocurile textuale propuse de Alain Robbe-Grillet pendulează între integrare, aluzie, referinţă, citare 
implicită mascată, ca şi practica colajelor picturale. Romanele unui părinte al Noului Roman, Alain Robbe-
Grillet (primele romane: Gumele, 1953; Gelozia, 1957; În labirint, 1959; eseuri: Pentru un nou roman, 1963) apar 
pe fondul unei tensiuni între spiritul francez şi modernitatea romanescă. Creaţiilor lui Alain Robbe Grillet le 
lipsesc însă elementele narative convenţionale, cum ar fi trasarea subiectului dramatic, conceptul de timp 
coerent şi analiza psihologică a personajelor. Romanele acestea sunt construite în mare parte din imagini 
recurente, obiecte fizice, impersonale şi prezentarea unor evenimente din viaţa de zi cu zi. Romanul lui Alain 
Robbe-Grillet se află sub zodia „esteticii nostalgiei”, în care renaşte reprezentarea timpului ca durată, în care 
un narator, sub presiune, alege scrisul datorită virtuţilor sale taumaturgice, umplând un spaţiu gol, cel dintre 
realitate şi vis (sau imaginaţie). 

Alain Robbe-Grillet alege strategia repovestirii, pune accent pe ludic, pe raportul sinelui cu lumea. 
Motivele propuse de Alain Robbe-Grillet sunt recurente, pot fi descoperite cu uşurinţă în toate romanele 
sau scenariile scrise de el, astfel că găsim în aceste texte tema mersului pe străzi (rătăcirea prin labirint), tema 
camerei (camerelor/caselor) unde se naşte povestirea, tablouri ale căror personaje par a trece în viaţa reală, 
unificând prezentul cu trecutul, obţinând o permanentă ştergere a urmelor cronologiei. Scriitorul înfăţişează 
o realitate „ireală”, reinventează realul, nu-l descrie, iar textul are conştiinţa „facerii”, a curgerii continue. 
Jocurile textuale, autoreprezentarea, temele recurente ale visului populează noul tip de roman. Este o per-
manentă dublare, reluare. Cititorului i se înrădăcinează iluzia realistă prin frecvenţa halucinantă a descrierilor, 
adeseori repetate până la obsesie: gări, străzi. Nume proprii, toponime arhicunoscute intră în acest joc al ilu-
ziei realiste: Saxonia în ruine, Halle, Berlinul de Est, astfel încât i se dă impresia de o scriere aparţinând rea-
lismului. 

Cărţile teoreticianului Nouveau Roman alcătuiesc un joc textual aproape perfect, o simbioză între 
roman de tip cronică, de spionaj, autobiografic, al rememorării nostalgice, psihologii tulburi care se 
autoinvestighează, forme ale paraliteraturii erotice, teorii ale scriiturii şi probleme ale raportului ficţiunii cu 
strategiile autenticităţii simulate (jurnal, scrisori, documente de epocă, tablouri), problemele vocilor narative 
şi mai ales o perfectă implicare a cititorului, dacă nu în facerea textului, cu siguranţă în desfacerea lui. De-
construcţia, teoretizată ceva mai târziu de filosoful şi eseistul Jacques Derrida, îşi va găsi în aceste romane 
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totale şi totalizante, având întotdeauna deasupra capului romancierului convenţia meta-literaturii şi a jocului 
de-a literatura, cea mai bună ilustrare cu putinţă. 

Romanul său Gumele4 intercalează o scriere detectivistică cu perspective diferite şi descrieri cuprin-
zătoare ale obiectelor naturale. Pornind de la gestul banal al cumpărării unei radiere într-o papetărie din Pa-
ris, textul episod e povestit în maniera sărutului din romanul lui Proust pe nu mai puţin de cincizeci de pa-
gini de carte, dar alunecă, purtat de energiile lui subtile şi necunoscute, spre istorii şi afaceri criminale, spre o 
serie de mai multe crime, din care doar cea de-a noua victimă scapă cu bine. Detectivul pare fascinat de mo-
delul destul de repetitiv al gestului criminal, el fiind luat pe nepregătite de acest eveniment, căci victima se va 
ascunde de frică ca nu cumva grupul terorist care a comis crimele să-l descopere şi să-şi ducă la bun sfârşit 
planul criminal. Chiar poliţiştii profesionişti nu reuşesc să rezolve misterul de la început. 

Ca orice autor postmodern, Alain Robbe-Grillet se va juca cu toate convenţiile romanului poliţist 
din epoca de Aur, propunând cititorilor chiar investigarea unei crime care nu a avut loc, dar şi construind un 
plot în care contrastele din romanul poliţist tradiţional, cele dintre victimă şi asasin, suspect şi detectiv sau 
cauză şi efect sunt complet lăsate pe dinafară. În absenţa lor, cititorii de literatură poliţistă nu prea au la dis-
poziţie acel colac de salvare format din elementele clasice ale romanului sau povestirii poliţiste, acele ele-
mente care să-i ajute să navigheze pe apele tulburi ale noului tip de roman poliţist. Dacă cititorii se văd puşi 
în faţa unor asemenea obstacole, inspectorul de poliţie Laureant pare ferm convins că una dintre crime nu ar 
fi altceva decât o sinucidere, iar autorul ei scapă nepedepsit. Un poliţist ceva mai tânăr şi mai neexperimentat 
este sigur că mobilul crimei este o răzbunare a fiului către tată, mobil fantezist care îl va pune pe o pistă fal-
să. Cel mai departe de adevăr este ofiţerul de informaţii Fabius, care, în virtutea profesiei sale, este uşor pa-
ranoic şi chinuit de teoria conspiraţiei şi care crede că crima este doar un episod dintr-un cerc ceva mai larg 
de trădări. Până şi victima supravieţuitoare va fi prinsă în acest cerc de interpretări greşite ale motivelor. 

De fapt, autorul întinde cititorilor numeroase capcane, construind un text labirintic, presărat cu tot 
felul de fundături, iar firele narative sau sub-temele colaborează pentru a da naştere unui final care te lasă 
efectiv cu gura căscată. Finalul cărţii prezintă un criminal real, în carne şi oase, şi o armă reală, dând întregu-
lui text o coerenţă surprinzătoare, pe care nimeni nu o bănuia de la bun început, iar cercul se închide perfect 
simetric peste prima scenă, cea de deschidere, simetria textului fiind una perfectă, armonia sa luând prin 
surprindere pe cititorii cărţii, debusolaţi şi pierduţi deja în labirint, sau, ca să parafrazăm un alt celebru ro-
man postmodern, scris de John Barth, Lost in the Funhouse, Pierduţi în sala cu oglinzi. Uneori detectivii din Gu-
mele reiau replici celebre din romanele poliţiste scrise de Agatha Christie, ale personajului principal Hercule 
Poirot: „Nu există crimă perfectă; asasinul lasă întotdeauna un indiciu la locul faptei. „Unde te vei uita ? Nu 
trebuie să faci vreo greşeală, domnule: aceasta e muncă de specialişti”. Cartea a fost răsplătită cu premiul 
Fénelon în 1954. 

Alain Robbe-Grillet a afirmat întotdeauna că un scriitor trebuie să adopte o maniera impersonală şi 
destul de specioasă de scriere a unui roman. Analiza psihologică sau ideologică trebuie exclusă – cititorul 
trebuie să ghicească ce se ascunde în spatele detaliilor sau evenimentelor. În ciuda accentuării realităţii obiec-
tive combinată cu sentimente umane, Alain Robbe-Grillet a insistat asupra faptului că noul tip de roman 
este unul cu totul subiectiv – lumea este tot timpul privită prin ochii unui personaj şi nu a unui narator om-
niscient. Odată, a afirmat că „un scriitor talentat nu are nimic de spus. Ceea ce contează este modul în care 
spune”. În eseurile sale Pentru un nou roman, el a dezaprobat folosirea metaforelor, deoarece acestea se com-
portă ca un antropomorfism, atacând astfel creaţiile lui Jean-Paul Sartre şi pe ale lui Albert Camus prin rela-
ţia ciudată dintre naratorii romanelor lor Greaţa şi Străinul cu lumea înconjurătoare. 

În romanul Le voyeur (Privitorul), naratorul prezintă cititorului o serie de mistere care îşi caută o ex-
plicaţie cât de cât logică. Astfel, naratorul relatează povestea lui Mathias, un banal vânzător de ceasuri care 
călătoreşte în toată lumea, dar care se va întoarce pe insula unde crescuse în copilărie cu un obiectiv foarte 
precis, iar indiciile unei crime încep să iasă la suprafaţă. Pe parcursul romanului sunt prezentate diverse sce-
ne în care Mathias va fi prezentat în vreme ce analizează şi răsanalizează cazul unei fete ucise şi aruncate de 
pe o stâncă în ocean. Relaţia acestuia cu fata este, în final, devoalată complet. Naraţiunea conţine foarte pu-
ţin dialog, nicio descriere a gândurilor sau sentimentelor personajelor, fiind ca un „film proiectat de-a-
ndoaselea”. 

În terminologia anglo-saxonă există, de altfel, o distincţie foarte clară: cea între romanul whodunit, 
în care cititorul trebuie să descopere prin adiţionarea indiciilor şi urmând raţionamentul detectivului cine a 
comis crima, şi inverted detective story, naraţiunea în care criminalul este prezentat la începutul cărţii, în vreme 
ce restul textului descrie modul în care detectivul reuşeşte să adune probele prin care va trebui să-l incrimi-

                                                 
4 Alain Robbe-Grillet, Gumele, traducere de Dumitru Ţepeneag, Bucureşti, E.L.U, 1967. 
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neze pe autorul deja cunoscut. Romanul este presărat cu contradicţii, astfel că în primul capitol eroul se nu-
meşte Robin, în cel de-al doilea el poartă numele Pierre, fără ca cititorul să poată să realizeze dacă este vorba 
despre unul şi acelaşi personaj, exact ca în romanul Virginiei Woolf, Orlando, în care personajul principal îşi 
tot schimbă măştile şi identităţile şi se transformă într-o altă persoană din când în când. În plus, Robin este 
mort, în vreme ce Pierre este viu, iar o tânără fată, pe numele ei Jacqueline, care locuieşte pe o insulă va fi 
ucisă. Ea îşi schimbă numele câteva capitole mai târziu în Violet. Din păcate, nu există niciun detectiv în 
carte, aşa că cititorul trebuie să o facă pe detectivul, suspectul principal fiind Mathias, un comis-voiajor care 
vinde ceasuri şi care joacă rol de suspect principal şi de posibil criminal. Pentru că naratorul omniscient ne 
lasă să tragem puţin cu urechea şi să-i ascultăm gândurile, aflăm că acesta se chinuie să-şi construiască un 
alibi suficient de plauzibil şi să găsească nişte explicaţii pentru cantitatea uriaşă de probe care se tot adună ca 
să-l incrimineze. Problema principală pare să fie că, din cauza acestor schimbări bruşte, nimeni nu mai crede 
pe nimeni, nici naratorul, nici autorul, dar nici protagonistul nu mai sunt creditabili, căci metamorfozele con-
tinue transformă textul lui Alain Robbe-Grillet într-un proiect asemănător cărţii ideale şi visată de poetul 
francez Stephane Mallarmé, în care textul se modifică aleatoriu pe măsura scrierii sale, ceea ce afectează pro-
fund structura liniară a unei naraţiuni poliţiste, dar nu numai, ci chiar şi pe cea a unei naraţiuni generice. 

Din acest motiv simplu, cu fapte care se modifică de la capitol la capitol şi de la frază la frază, con-
ceptele care exprimă identitatea sau non-contradicţia specifice unei logici a povestirii (vezi studiul devenit 
clasic al naratologului francez Claude Bremond) sunt puse cu diverse flashback-uri care întrerup fraza, în 
vreme ce cititorii se chinuie să înţeleagă dacă acele pasaje sunt reale sau simple proiecţii ale imaginaţiei per-
sonajului sau naratorului. 

Robbe-Grillet se joacă pur şi simplu cu atenţia cititorilor săi, dorind să deconstruiască nu doar 
proza poliţistă şi naraţiunea în genere, iar cititorii, oricâtă răbdare ar avea, regretă formele tradiţionale, în 
care existau convenţii precise, o victimă şi un detectiv care reuşeşte să afle cine a comis crima. Ca orice co-
mis-voiajor care se respectă, Mathias este foarte atent la principiul time is money, toată viaţa lui fiind calculată 
la minut sau chiar la secundă. El îşi calculează timpul mediu în care va realiza orice vânzare şi va previziona 
timpul consumat pentru diversele activităţi zilnice; cu toate astea, îşi va pierde o grămadă de timp construind 
scenarii abracadabrante prin care să-şi poată demonstra nevinovăţia. Acest tip de preocupare se transformă 
în fir principal al acţiunii, în vreme ce naraţiunea propriu-zisă va fi continuu subminată de o ironie devasta-
toare îndreptată împotriva convenţiilor romanului poliţist clasic. Lectura romanului Le Voyeur va fi una foar-
te frustrantă pentru orice cititor, iar formula aceasta avangardistă subminează complet naraţiunea şi plictiseş-
te la maximum pe cititor.  

Romanul Gelozia5, cu un joc de cuvinte greu de transpus în limba română, titlul în original, La 
jalousie, având în limba franceză un dublu sens, gelozie şi jaluzea, greu de transpus în traducere, are tot o te-
mă de roman detectiv, combinat cu un roman de dragoste. Acţiunea este plasată pe o plantaţie de bananieri 
situată într-o ţară de la tropice, unde un soţ gelos îşi urmăreşte soţia şi pe amantul bănuit, vecinul lor, 
Franck. Subiectul este minimalist, dar frapantă este lipsa naratorului, deoarece naratorul nu se referă nicioda-
tă la el ca un „eu”. Acel „eu” este dislocat, iar absenţa lui creează un spaţiu gol. Naratorul este foarte obiec-
tiv, raportând doar ceea ce vede sau aude, la fel ca o cameră de înregistrare. 

Georges Perec, un poet, eseist şi creator de noi forme literare, a fost şi creatorul celui mai lung pa-
lindrom, constând în mai mult de 5.000 de cuvinte. În 1969 autorul a scris romanul La disparition (Dispariţia), 
care e o scriere de două sute de pagini cu tema poliţistă, în care misterul constă în dispariţia literei E din al-
fabet. Litera, totuşi, apare în afara textului principal. Procedeul se numeşte lipogramă şi este specific grupu-
lui de scriitori Oulipo din care făcea parte şi George Perec, care a experimentat cu acest tip de text în care 
una sau mai multe litere ale alfabetului pot să nu apară. Într-o scriere mai recentă, George Perec a păstrat 
vocalele e excluzând, în schimb, vocalele a, i, o, u în Les revenentes (1972).  

Pentru a conchide, putem spune că romanul poliţist postmodern pune accent pe absenţa emoţiei, 
pe descrieri detaliate, pe obiecte repetitive, uneori geometrizante, iar ludicul înlocuieşte policier-ul pur. 

Un alt exemplu de film realizat la graniţa dintre thriller şi policier este cel produs în 1967 şi regizat 
chiar de autor, Trans-Europ-Express, care lega Parisul de oraşul olandez Antwerp, acţiunea având loc chiar în 
trenul care purta acest nume, dar care a fost retras ulterior din circulaţie, fiindcă era folosit pentru traficul cu 
heroină, tren în care regizorul filmului urcă alături de soţia sa din viaţa reală, unde cei doi asistă chiar la scena 
unui viol. 

 

                                                 
5 Alain Robbe-Grillet, Gelozia, traducere de Raluca Dincă, Bucureşti, Editura Art, 2011. 
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Nagy Oszkár, Peisaj (La odihnă).  

O perspectivă analitică asupra poeticii vizuale 
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Nagy Oszkár (1893-1965) 
Peisaj (La odihnă) 

Ulei pe pânză, 95 x 94,5 cm 
 

Motto: Să ne aşezăm, cu gândul netulburat, dinaintea unui orizont larg deschis. Să ne lăsăm absor-
biţi de o depărtare. Nu vom întârzia să trăim – cu emotivitatea calmă a minţii – ceremonioasa imanenţă a unui 
mister. Căci „a sta să priveşti” – atitudinea cea mai comună pe care ne-o impune peisajul – e de o insondabilă 

complexitate. (Andrei Pleşu, Pitoresc şi melancolie, 1980) 
 
În pantheonul Şcolii băimărene de pictură, numele lui Nagy Oszkár (1893, Pecica – 1965, Baia Ma-

re) rămâne unul consacrat, fiind un pictor al cărui parcurs artistic a fost profund influenţat de eveni-
mentele istorice şi de experienţele personale. Pictor cu o carieră artistică complexă şi marcată de influ-
enţele diverse ale modernismului prin glisarea de la realismul tradiţional până la experimentele cu spaţii 
abstractizate, opera sa rămâne o mărturie a unei evoluţii artistice continue, care a traversat numeroase 
etape şi a reflectat schimbările din societatea şi arta secolului XX. 

Prin întreaga sa creaţie artistică, pictorul a demonstrat nu doar o adâncă înţelegere a tehnicilor 
tradiţionale, ci şi o deschidere către inovaţie şi experimentare, ceea ce l-a transformat într-o figură re-
marcabilă în peisajul artistic din Transilvania şi nu numai. 

Muzeul Judeţean de Artă «Centrul Artistic Baia Mare» vă invită la o experienţă vizuală aparte, 
oferindu-vă plăcerea unei scurte incursiuni estetice în pictura lui Nagy Oszkár prin intermediul lucrării 
Peisaj (La odihnă), celebrând, totodată, aniversarea a 131 de ani de la naşterea marelui maestru al peisaje-
lor băimărene.  

 
Contur biografic 
Primii paşi în lumea artei i-au fost influenţaţi de pictorul Lenhardt Emil, care i-a remarcat talen-

tul şi l-a încurajat să urmeze cursurile Şcolii Superioare de Arte Frumoase din Budapesta (1913-1915), una 
dintre cele mai prestigioase instituţii de profil din Europa Centrală. Această perioadă de formare şi edu-
caţie artistică, marcată de îndrumarea lui Ferenczy Károly, unul dintre cei mai importanţi pictori ai mo-
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dernismului maghiar, a fost esenţială pentru dezvoltarea sa ca artist, oferindu-i nu doar cunoştinţele 
tehnice necesare, ci şi expunerea la diversele curente inovatoare specifice epocii.  

Din păcate, cariera academică a lui Nagy Oszkár a fost întreruptă brusc din cauza izbucnirii 
Primului Război Mondial, când a fost mobilizat pe front, experienţă care a avut un impact profund asu-
pra vieţii şi artei sale. Între 1917 şi 1919, pictorul a fost luat prizonier de război în Italia şi, ca o ironie a 
sorţii, revine în capitala Italiei ca bursier (1924-1926), însă această provocare de formare artistică nu a 
lăsat urme stilistice semnificative în creaţia sa, semn că artistul şi-a păstrat independenţa faţă de influen-
ţele directe ale artei italiene. 

Prima şedere a lui Nagy Oszkár în colonia artistică de la Baia Mare este consemnată în 1912, în-
să abia în 1920 se stabileşte definitiv în urbea pictorilor şi a lucrat ca pictor independent la Baia Sprie, 
alături de artişti precum Popp Aurel, Aba-Novák Vilmos, Patkó Károly sau Litteczky Endre. Această 
perioadă a fost una de maturizare artistică, în care pictorul a continuat să experimenteze în virtutea cău-
tării stilului personal. Între timp, a fost activ în diferite perioade în cadrul coloniilor artistice de la Szol-
nok şi Kecskemét, locuri care l-au ajutat să îşi dezvolte tehnicile şi să îşi cristalizeze maniera personală. 

Începând cu mijlocul anilor 1920, stilul lui Nagy Oszkár începe să se cristalizeze luând o direcţie 
distinctă. Astfel, suprafeţele de culoare devin mai extinse şi, pe alocuri, capătă o independen-
ţă/autonomie faţă de formă. Deşi nu abandonează figurativul, prin noua abordare stilistică, pictorul 
atinge limita recunoaşterii realităţii, explorând timid spaţiul abstractizat. Aceste elemente de abstractiza-
re marchează o tranziţie importantă în arta sa, distanţându-l radical de naturalismul practicat de con-
temporanii săi, precum Börtsök Samu sau Krizsán János. 

După cel de-al Doilea Război Mondial, creaţia lui Nagy Oszkár a suferit în continuare acelaşi 
traseu al transformărilor semnificative, consolidându-se odată cu adoptarea unei noi recuzite estetice. 
Prin urmare, culorile sale au devenit mai luminoase, mai transparente şi mai estompate, reflectând o 
schimbare în ceea ce priveşte perspectiva sa asupra raporturilor cromatice, a construcţiei şi a relaţiei 
formă-culoare. Deşi temele şi compoziţiile sale au rămas în mare parte legate de peisaje şi de figuri 
umane cu trăsături recognoscibile, paleta de culori şi tratarea suprafeţei au evoluat către un stil mai aeri-
sit şi mai luminos. 

De-a lungul carierei artistice, Nagy Oszkár a participat la numeroase expoziţii colective în diver-
se oraşe din România, precum Baia Mare, Cluj-Napoca, Timişoara, Oradea, Satu Mare, Dej şi Zalău, 
expuneri care i-au consolidat reputaţia de artist de valoare şi i-au permis să interacţioneze cu exigenţele 
criticii de artă şi ale publicului, contribuind la dezvoltarea unei comunităţi artistice dinamice în regiune.  

O expoziţie retrospectivă importantă a avut loc în 1993 la Miskolc (Ungaria), la aproape trei de-
cenii după moartea artistului intervenită în anul 1965. De asemenea, o recunoaştere postumă a contribu-
ţiilor sale artistice a fost expoziţia retrospectivă din 2019, organizată la Colonia Pictorilor din Baia Mare, 
eveniment expoziţional care a relevat complexitatea şi diversitatea operei sale. Astfel, publicul a avut 
ocazia să exploreze parcursul său artistic, de la primele lucrări tratate în maniera exacerbată a cromatis-
mului şi până la creaţiile mai mature, caracterizate de o explorare profundă a compoziţiilor figurative. 

 
O perspectivă analitică asupra poeticii vizuale 
Intrată în patrimoniul Muzeului Judeţean de Artă «Centrul Artistic Baia Mare» printr-un schimb 

de bunuri culturale întreprins în parteneriat cu Muzeul Judeţean de Artă Satu Mare (1969), lucrarea Pei-
saj (La odihnă) realizată de Nagy Oszkár este o operă de artă care reflectă maturitatea artistică a autorului 
şi demonstrează evoluţia sa stilistică prin intermediul unei abordări introspective. 

Această lucrare, care surprinde în spaţiul plastic două personaje amplasate într-un cadru natural şi 
fixate în imagine într-un moment de repaus, dezvăluie o combinaţie subtilă între realism şi abstractizare, în 
timp ce evidenţiază profunzimea psihologică a personajelor şi măiestria tehnică a artistului. Deşi scena 
pare simplă la prima vedere, Nagy Oszkár reuşeşte să imprime o profunzime psihologică personajelor 
prin modul în care le reprezintă în relaţie cu spaţiul lumii organice. Astfel, personajele nu sunt doar ele-
mente ale peisajului, ci devin parte integrantă a acestuia, contopindu-se cu natura într-o simbioză perfectă. 

Din punct de vedere tehnic, unul dintre aspectele remarcabile ale lucrării este modul în care 
contururile formelor sunt dizolvate, permiţând o tranziţie fluidă între figură şi fundal. Această dizolvare 
a conturului nu doar că amplifică senzaţia de unitate între personaje şi peisaj, dar contribuie şi la crearea 
unei atmosfere de linişte şi contemplare. În acest sens, pictorul atinge o limită a realităţii recognoscibile, 
fără a depăşi pragul abstractizării totale, sugerând mai degrabă, decât descriind în mod narativ. 
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Cromatica picturii este moderată, în conformitate cu perioada de maturitate artistică a lui Nagy 
Oszkár. Tonurile pământii şi verzi, respectiv nuanţele delicate sunt dominate de o paletă subtilă, care 
reflectă lumina într-un mod natural şi discret. Reflexele de lumină, surprinse cu o deosebită fineţe pe 
suprafeţele diferitelor elemente compoziţionale, adaugă o dimensiune suplimentară de picturalitate şi 
accentuează textura vizuală a lucrării. 

La un alt nivel interpretativ, una dintre trăsăturile esenţiale ale tehnicii utilizate în vederea con-
strucţiei o reprezintă modularea obţinută prin suprapunerile transparente, divizarea tuşei de culoare şi 
reprezentarea tonalităţilor cromatice. Prin urmare, juxtapunerea pensulaţiei prin fluidizare şi transparen-
tizare duc la abstractizare prin intermediul modulării, manieră care conferă lucrării o profunzime spaţia-
lă subtilă şi creează o percepţie de tridimensionalitate, respectiv dinamism într-o scenă dominată de re-
paus şi linişte. 

Modularea prin divizarea tuşei de culoare este obţinută prin crearea unor vibraţii coloristice de-
rivate din suprapunerea tuşelor de culoare ce produc anumite senzaţii vizuale de percepere a volumului 
şi a spaţialităţii. Se observă că lipsesc contururile clar definite, suprafaţa pânzei fiind acoperită cu tuşe 
cromatice alăturate şi uşor suprapuse. Efectele de umbră şi lumină sunt obţinute prin alăturarea culori-
lor reci şi a celor calde, în tuşe divizate.  

Lucrarea emană o notă de lirism, ca rezultat al modului în care Nagy Oszkár tratează subiectul şi 
mediul înconjurător. Acest lirism este strâns legat de modul în care artistul interiorizează şi transmite 
starea de spirit a personajelor, integrându-le armonios în peisajul natural. Astfel, natura nu este doar un 
fundal/suport al acţiunii umane, ci devine un partener în exprimarea emoţiilor şi stărilor de spirit. 

Lirismul subtil al lucrării este susţinut şi de reducţionismul cromatic, prin care autorul evită con-
trastele puternice în favoarea unor tranziţii line şi armonioase. Această abordare reflectă influenţa matu-
rităţii artistice asupra lui Nagy Oszkár, care îşi coordonează ductul gesturilor şi îşi rafinează expresia 
pentru a transmite o stare de contemplare şi echilibru interior. 

În general, peisajele semnate de Nagy Oszkár poartă cu ele efigia unui antropomorfism care de-
vine particular prin asocierea cu elementele vegetale. Grafismul aparte al tuşelor şi geometria formelor 
intră în contrast cu fragilitatea şi moliciunea vegetaţiei ce marchează deseori spaţiul pictural. 

Peisaj (La odihnă) de Nagy Oszkár reprezintă o capodoperă care reflectă complexitatea interioară 
a personajelor sale şi relaţia lor profundă cu natura. Prin intermediul unei tehnici rafinate, care îmbină 
realismul cu elemente de abstractizare, Nagy reuşeşte să creeze o lucrare de o profundă încărcătură 
emoţională şi psihologică. Cromatica moderată, tratarea delicată a luminii şi pensulaţia liberă, dar con-
trolată, sunt toate elemente care contribuie la succesul acestei lucrări, evidenţiind în acelaşi timp maturi-
tatea artistică a autorului. 

Această pictură nu este doar o simplă reprezentare a unei scene de repaus, ci şi o meditaţie vizuală 
asupra relaţiei dintre om şi natură, o introspecţie asupra stării de linişte interioară şi a conexiunii subtile cu 
lumea din jur. Nagy Oszkár, prin această lucrare, îşi confirmă statutul de maestru al artei moderne, capabil 
să surprindă complexitatea existenţei umane prin mijloace plastice de o fineţe şi profunzime rar întâlnite. 

Nagy Oszkár rămâne un nume de referinţă în arta plastică din România, artist care şi-a dezvoltat 
propria cale în contextul unui secol marcat de schimbări dramatice. Moştenirea sa artistică este una vas-
tă şi variată, reflectând atât influenţele internaţionale cât şi contextul cultural al regiunii în care a activat.  

Prin lucrările sale, pictorul Nagy Oszkár a reuşit să capteze esenţa peisajului transilvănean şi a vieţii 
oamenilor din regiune, oferind în acelaşi timp o perspectivă unică, influenţată de marile tradiţii ale moder-
nismului artistic european. Expoziţiile sale, atât cele de-a lungul vieţii, cât şi cele postume, continuă să in-
spire noi generaţii de artişti şi iubitori de artă, păstrând vie amintirea unui mare maestru al picturii. 
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Studiu de caz: „Un mod specific de a fi poet” 

 

Ion DINVALE 
Buhuşi 

 
Metodologia cercetării ştiinţifice defineşte „cazul” prin unicitate, exemplaritate, relevanţă, identitate 

inconfundabilă, ireductibilă, prin spectaculozitate, imposibilitate de prindere în clişee şi canoane, putere de 
contagiune, de iradiere etc., adică prin ceea ce îndeobşte se caracterizează fenomenalitatea. În această privin-
ţă, Nichita Stănescu întruneşte toate condiţiile inerente unui fenomen. Unicitatea se reflectă îndeosebi în 
opiniile critice de-a dreptul prăpăstioase. Nu există poet român care să fi suscitat opinii critice atât de excesi-
ve: de la cele extatice, imnice, idolatre, de un patetism care se revarsă peste margini, la contestările cele mai 
violente, demolatoare, iconoclaste. Astfel, pentru Christian Crăciun „întreaga poezie a lui Nichita Stănescu 
este de tip apofatic”, veritabilă „epopee gnostică”, adevărată „eschatologie lirică”, în timp ce pentru Alexan-
dru George „Nichita Stănescu este, fără voia lui, produsul unei fraude istorice”. Pentru Paul Cernat, Nichita 
Stănescu a acţionat asupra cuvântului şi reprezentării ca „un accelerator de particule”, în timp ce, după Ghe-
orghe Grigurcu, lirismul stănescian a alunecat de la un volum la altul într-un „apocalips poeticeşte calp”. 

Nu lăudaţi, nu blamaţi, încercaţi să înţelegeţi, ne îndemna Spinoza la începuturile epocii moderne. 
Marele filosof viza idealul neutralităţii exegetice, al distanţării (şi apropierii) potrivite unei autentice reflexivi-
tăţi, unei fericite comprehensiuni: prudenţă în distribuirea verdictelor, ponderaţie, informare, discernământ, 
respect, civilitate, onestitate, bună-credinţă. O totală lepădare de toate şi de sine, printr-un efort de voinţă în 
stare să smulgă şi să lepede edicte, clişee, pravili, măriri, brandenburguri. Totul sub soarele narcotizant al 
chinuitoarei interogaţii: cum s-ar putea edifica (şi identifica) o autentică grilă axiologică în condiţiile diversi-
tăţii năucitoare a grilelor de receptare, mai ales într-un domeniu al capriciului, fluidităţii şi gratuităţii, cum 
este cel al poeziei.  

Parafrazându-l pe Eminescu, eu rămân ce-am fost: didactic. Prin urmare, e de înţeles slăbiciunea 
mea pentru Sainte-Beuve: „Criticul nu este decât un om care ştie să citească şi care învaţă şi pe alţii să citeas-
că”. Câţi oare vor fi în stare să-şi asume această amară umilinţă?!... Când, de fapt, e vorba de o experienţă 
originară, revelatoare, experienţă care însoţeşte, cu sfinţenie, miracolul înfloririi. De netrecut, principiul ma-
nolescian: „Opera literară poate fi ambiguă, critica trebuie să fie întotdeauna clară”, iar aprecierile critice, se 
înţelege, trebuie, ele însele, să poată face obiectul unor interpretări şi aprecieri limpezi, precise. Cât de mult 
s-a străduit G. Călinescu să apropie înţelegerii noastre celebrele versuri din arta poetică a lui Ion Barbu: Joc 
secund!... 

Altfel spus, având o funcţie didactică, dimensiunea etică, deontologică ar trebui să rămână precum-
pănitoare. Critica nu trebuie să fie suficientă sieşi, să nu inhibe, irite, contrarieze, să nu descumpănească şi să 
nu înstrăineze prin agresivitatea erudiţiei, prin scurtcircuitarea opţiunilor valorice în funcţie de aprehensiuni 
şi subiectivităţi excesiv de sofisticat exprimate, printr-un abuz, inuman, de inserţii şi trimiteri livreşti, care 
mai mult ocultează opera decât o dezvăluie. În funcţia ei esenţială de pedagogie a lecturii, ar trebui să-şi cali-
breze discursul, prometeic, cu gândul la bieţii pământeni, iar nu la nemuritorii din Olimpul criticii literare: 
apostolat, misionarism, prozelitism, solidarizare „ecumenică”, amenitate, generoasă convivialitate.  

Ţintuit (şi înmărmurit) între uimirea extaziată a superlativelor constrângătoare, pedante şi emfatice, 
cu care ne-a obişnuit tradiţia critică, şi imperativul receptării „cuminţi”, aşezate, cum se cade – rezultat al 
unui travaliu perseverent şi răbdător –, crucificat, ca întotdeauna, între intuiţie şi rigoare, ultima reuşind să-şi 
impună hegemonia, având în permanenţă în minte chipul neîndurător al zeiţei Nemesis, cea care urmăreşte 
şi pedepseşte fărădelegile săvârşite, îndeosebi excesele, la egală distanţă între adversitate şi afinitate, nici ina-
mic, nici complice, nici procuror urmărind condamnarea şi execuţia, nici avocat urmărind achitarea (şi plata 
cheltuielilor de judecată), şi care, prin rechizitoriu, respectiv prin pledoarie, dezechilibrează balanţa dreptei 
judecăţi. Membru (anonim) al unui juriu constituit ad-hoc, m-am străduit să identific „probe” în favoarea 
unei sentinţe fără dubii şi fără căi de atac. Şi, iată... 

Dincolo, şi mai presus de poezie, e Omul, existenţa lui poetică: fascinantă, mirifică, fremătătoare. 
Starea de graţie perpetuă, aerul de ingenuitate, aproape serafică pe fondul cenuşiu al timpului ce ne-a fost 
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dat, lirismul evanescent, limbajul sibilinic, stranietatea raportării la lume, toate au alimentat o veritabilă hagi-
ografie. Poetul?... A doua efigie după cea eminesciană. Fiind un om „alcătuit din luminiscenţe” (Constantin 
Călin), Nichita Stănescu a generat un extaz al contopirii, al identificării entuziaste, iar confiscarea lui de către 
armia de ciraci, adulatori – caz unic, de-a dreptul patologic, prin intensitatea participării şi aprehendării –, i-a 
fost fatală prin alunecarea în manifestări spectaculare, în dexterităţi gratuite, modalitate facilă de autoeviden-
ţiere, extrem de riscantă de vreme ce nu avea uşurinţa versificaţiei lui Nicolae Labiş sau Adrian Păunescu.  

Exemplul lui e paradigmatic... Carisma, iubirea necondiţionată, familiaritatea (singurul din literatura 
română apelat cu numele mic, Nichita), absolvirea oricărui examen cu magna cum laude, extazul de-a dreptul 
mistic în faţa oricărui truism, a oricărei gratuităţi, toate l-au pus la pământ, dovedind că prea multă dragoste 
dăunează grav sănătăţii... literare. Să te sacrifici stupidităţii lor (Pessoa), să cochetezi cu superficialitatea, fri-
volitatea, banalitatea pentru a produce emergenţa unui model al exemplarităţii cu totul şi cu totul îndoielnic, 
iată calea sinuciderii (nici din disperare, nici din raţionament, nici din curiozitate). Am fi nedrepţi, însă, dacă 
am face abstracţie de faptul că poetul era de-a dreptul terorizat de spectrul singurătăţii, al însingurării, expre-
sie a unei nemărturisite vulnerabilităţi elegiace. Nicicând mai potrivite cuvintele lui Blaise Pascal: „Toată ne-
fericirea oamenilor vine dintr-un singur lucru: acela că nu ştiu să rămână singuri într-o odaie”. Cu o pană şi o 
coală de hârtie, am adăuga noi. 

Pe de altă parte, ar merita să reflectăm dacă a fost vorba de dragoste sau de interes. Pentru că inte-
grarea, considera Roland Barthes, e alimentată de speranţa că, aparţinând unui grup, valoarea individualităţii 
creşte (prin contagiune, coparticipare, stimulare, efervescenţă), trăind şi respirând în aceeaşi atmosferă. E 
valabil, fără îndoială, marilor cercuri literare de la noi („Sburătorul”, „Viaţa Românească” „Literatorul”, 
„Cercul Literar de la Sibiu”, „Echinox”), cu programe, orientări, cu un credo comun, înalt însufleţitor... Toate 
atât de străine acestui... studiu de caz, pletorei de anonimi dornici să câştige notorietate prin afiliere, precum 
bigoţii care năzuiesc spre cele sfinte prin simpla atingere a raclelor marilor mucenici. 

În ceea ce priveşte voturile, ar trebui cântărite nu numărate, în artă, ştiinţă, filozofie votul nefiind 
„egal, direct şi secret”, precum cel al alegerilor democratice. Nu aplauzele mulţimii ignorante şi gregare, ci 
opinia criticului cuibărit discret, anonim, într-un colţ al sălii de spectacole ar trebui să prevaleze. Dar ce te 
faci când critica, aservită cultului, legendei, venind cu clişee, permanent reiterate, a substituit orice interes 
pentru lectură, reflecţie şi discernământ? Poezia lui Nichita Stănescu, a cărei frumuseţe stranie, inefabilă, era 
mai mult intuită decât raţionalizată, a rămas apanajul „distribuitorilor de verdicte”, cum s-ar exprima Lucian 
Raicu, distribuitori care n-au ezitat să se angajeze într-o ciudată competiţie a superlativelor, în timp ce puţinii 
– rezervaţi, reticenţi – au făcut obiectul epurărilor, al excomunicărilor. Paradoxal, puţinele rezerve, oricât de 
convingătoare, n-au făcut decât să întărâte, să înteţească validarea, în loc să o descumpănească. Sistemul de 
norme şi valori odată constituit (în acest caz axiomatic) devine capabil de autoimunizare împotriva oricăror 
încercări de contestare, de respingere. Excepţia nu-şi are locul, oricât ar fi de onestă, de riguroasă argumen-
tarea-i. 

Să luăm aminte (pace tuturor!): „Un sentiment poetic de o intensitate şi o profunzime necunoscute 
literaturii moderne, comparabilă cu cea a marilor mistici ai luminii” (Alexandru Condeescu). Sau: „Întreaga 
poezie a lui Nichita Stănescu este de tip apofatic... A căuta să-l înţelegi raţional-discursiv, copernican, este 
pierdere de vreme; el trebuie citit extatic, ptolemaic” (Christian Crăciun)... Vai de bieţii cititori care nu ştiu 
cum se citeşte „ptolemaic” şi rămân captivi stilului „copernican”!... Dar mai vai de cei care nu manifestă 
modestie, smerenie, pioşenie, aşa cum ne obligă cunoaşterea apofatică, atât de scumpă Răsăritului Ortodox, 
adică prin negaţie: nu ce este şi cum este poetul ar fi important, ci cum nu este. Am ajunge prin negaţie, in-
direct şi implicit, la afirmarea tuturor calităţilor. Rămâne acest exerciţiu, dragi copii, ca temă... pentru acasă. 

Cei pomeniţi nu sunt singurii care s-au străduit să acrediteze ideea unor adâncimi nebănuite, ideea 
unui ermetism de-a dreptul barbian, rămas inefabil, insesizabil, incomunicabil. Poeticitatea stănesciană, e de 
părere Paul Cernat, „se lasă mai bine explicată de instrumentele matematicilor superioare şi ale fizicii cuanti-
ce” (Nichita Stănescu fiind, după expresia criticului, veritabil „accelerator de particule”). Asta pentru că poe-
zia lui are o „structură disipativă” (Solomon Marcus), respectiv, „hermeneutic-iconologică” (Marin 
Tarangul). „Disipativă”, într-adevăr, pentru că degajă multă energie (critică) şi multă căldură (afectiv-
emoţională), certitudini apologetice ridicate la demnitatea validităţii necondiţionate, ignorând umila interoga-
ţie moromeţiană: „Pe ce te bazezi?”. Yankeul W. James, „călare” pe situaţie şi cu „Coltul” pragmatismului 
„la purtător”, ar arunca, din goana calului, doar două cuvinte: „intelectualism vicios”... Dinspre noi, o între-
bare tot aşteaptă să-i dăm curs: Ce-i mână pe ei în luptă, şi ce vor cu-acest discurs?... 

Foarte rare sunt momentele de dezmeticire în această mişcare... browniană... De pildă, Nichita Stă-
nescu, „întocmai ca împăratul din basmul lui Andersen, umblă adesea gol printre noi şi ne decidem cu greu 
să rostim adevărul” (Gheorghe Grigurcu). Cei mai mulţi (lucru cu totul lăudabil) sar să-l „îmbrace”, cu ce se 
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află la îndemână, şi apoi cad în extaz la cât de minunate sunt... hainele împăratului. Mai conciliant: „Elegiile 
produc celui neavizat cele mai diverse reacţii, de la stupoare, la respingere totală sau acceptare necondiţiona-
tă” (Alexandru Condeescu). Foarte grave sunt incoerenţele dezamăgitoare ale unor oameni de mare cultură, 
cum ar fi cele ale lui Ştefan Augustin Doinaş, la care e imposibil de acceptat în acelaşi timp „lirismul maxi-
mei reflexivităţi” cu adevăratele „exorcisme menite să ne elibereze de blestemul intelectualităţii”. A-l mai citi 
exclusiv textual, singuri în marea poveste, cu urletul arghezian de triumf „Este!” rămâne un deziderat pur 
utopic, pentru că lectura e însoţită, fatalmente, de o muzică... ambientală cu caracter imnic, liturgic. 

Extazul, real sau mimat, în faţa oricărei rostiri („Şi-am zis 
pasăre de peşte”) i-a fost fatal: cenzura interioară slăbeşte, începe 
beţia cuvintelor. Mai mult decât în cazul lui Marin Sorescu, s-ar po-
trivi cuvintele lui Cornel Regman: „poemele se înmulţesc prin scizi-
paritate”. O dovedeşte cadenţa ameţitoare a apariţiilor editoriale – 
trei în 1967: Roşu vertical, Oul şi sfera, Antologia Alfa. Sciziparitate, ca 
diviziune în două părţi, e puţin spus; mai nimerit ar fi să vorbim de 
înmulţire prin... spori. Cultivând cu obstinaţie iluzia unei verve ine-
puizabile, a unui nestăvilit fluid al senzaţiilor, experimenta, precipi-
tat, varii formule de exprimare poetică, prin transgresiuni ale genuri-
lor (11 Elegii) şi reconfigurări identitare. Dezamăgitoare e verbaliza-
rea substantivelor şi a adjectivelor: „N-ai să vii şi n-ai să morţi,/ N-ai 
să şapte între sorţi,/ N-ai să vară, primăvară,/ N-ai să doamnă, 
domnişoară”, amintindu-ne de o veche snoavă populară, de un 
umor nebun, în care eroul „s-a ferestruit pe-o uitată” şi a văzut cum 
într-un bordei trei fete „plăcinteau făcute”... În sfârşit, după ce „a 
plăcintit o furată”, a suferit o „pălită” de i-au „dinţit dârdâitele”... 

Aşadar, capricii, dezinvoltură, efuziuni, improvizaţii, care nu 
arareori dezamăgesc şi întristează, alimentând veritabila hemoragie a 
verbiajului incontinent, predilecţia irepresibilă pentru jubilaţia uşor 
adolescentină cu insolite libertăţi ludice („Şi-am zis pară de un 

măr”), încât toate fac ca lirismul autentic să fie permanent dinamitat de truisme, gratuităţi, extravaganţe. De 
pildă, teroarea exercitată de tirania frumuseţii („Mă doare un cal albastru”) ne duce cu gândul la „Balada pă-
sării măiastre” a lui Radu Gyr... Ce prăpastie!... Spre edificare, o strofă de la începutul baladei: „Uşor şi zvelt la 
pânde îndrăzneţe,/ Se depărta de ceata de curteni/ Şi ochii lui păreau nepământeni,/ Scânteietori de zări şi 
tinereţe”, şi două versuri care exprimă ruina unui vis, a unei himere: „El le vorbea de tainice păduri/ Şi de 
năluci cu aripi de rubine”... 

Oricum, perioada fastă a anilor ’60 (Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor, Roşu vertical, Oul şi sfera, Ne-
cuvintele), intră în crepuscul, nu neapărat datorită secătuirii inspiraţiei, cât începutului de cult al personalităţii. 
Anevoie e a mai identifica reuşitele în cele 7-8 volume ale anilor ’70. Am menţiona Tablou cu orbi, Papirus cu 
lacune, Lecţia despre cerc, Într-o după amiază de toamnă, Învăţăturile cuiva către fiul său... În rest, o risipă dureroasă, 
păgubitoare. O poezie precum „Puşca” („alcătuită din trei părţi”) poate, cel mult, să amuze un răcan care 
persiflează suficienţa căprarului la începutul perioadei de instrucţie. Altele sunt de o banalitate de-a dreptul 
stânjenitoare, amintindu-ne de tentativele timide de versificaţie din clasele de gimnaziu: „Şi-atunci mă apro-
pii de pietre şi tac/ Iau cuvintele şi le înec în mare/ Şuier luna şi o răsar şi o prefac/ Într-o dragoste mare”.  

Singurătatea lectorului cu textul este îngrijorătoare... Nu este exclus, totuşi, ca oralitatea, dicteul, ca-
racterul colocvial al limbajului (completamente spontan şi impur) să fi făcut posibilă ingerinţa diferiţilor dile-
tanţi care-şi făceau veacul în umbra poetului şi care înregistrau pe şerveţele de hârtie (cum puteau, cei care 
ştiau să scrie) efuziunile bahice ale magistrului. În scris, discursul liric îşi pierde din inedit, inefabil, imponde-
rabil. De prefirăm muntele de minereu al „Elegiilor”, vom fi foarte dezamăgiţi când vom rămâne în palmă 
cu puţine firicele de aur (nicidecum pepite). Nu mai luăm în calcul subţirimea culturii filosofice. Am lua ca 
exemplu „Elegia” a doua („Getica”), dedicată tocmai lui Vasile Pârvan, cel care considera religia geţilor mo-
noteistă, cel mult henoteistă (o singură divinitate în ipostaze diferite). Dar, cum glăsuieşte poetul: „În fiecare 
scorbură era aşezat un zeu,/ Dacă se crăpa o piatră, repede era adus un zeu şi pus acolo”. 

Dacă în cazul altor autori, criticii îşi reprimă cu greu tentaţia de a reproduce la nesfârşit texte în spri-
jinul propriilor aserţiuni (in extremis, Nietzsche, cu dorinţa reproducerii integrale a „Demonilor” lui Dosto-
ievski), în cazul particular al lui Nichita Stănescu criticii se află în mare impas atunci când sunt nevoiţi să 
apeleze la operaţionalizări referenţiale, să afle acoperire pentru discursul critic hiperbolic în precaritatea per-
formanţelor literar-artistice. Ne pretind să-i credem pe... cuvânt de onoare, precum bietul Laplace în faţa 
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Împăratului Napoleon, mare geniu militar, dar profund ignorant în probleme ştiinţifice. Lectorului i se im-
pune cu sfătoşenie (blândă, în aparenţă), printr-o colocvialitate înşelătoare, un statut al cuminţeniei prudent-
temătoare, altminteri, precum Domnul Vucea (cel care habar n-avea de termenul modern conexiune inversă, 
sau feed-back), i se aplică „tătarului”, la palmă, „cinci cum o fi, şi cinci pe dungă”... 

Impresia furnizată de camera de luat vederi aflată la mare înălţime este irepresibilă: peisajul (liric) es-
te mai mult bănuit, „ghizii” făcând tot posibilul să convingă „turiştii” că ar avea de-a face cu un sejur plin de 
promisiuni. Că ispitesc sau dezamăgesc, în aceeaşi măsură, e altă poveste. De vreme ce criticul e „un impre-
sar al geniului” (Pompiliu Constantinescu), atunci e de înţeles că va face tot posibilul să maximizeze cota ce-i 
revine din „drepturile de autor”, şi nu va face rabat de la legile dure ale... „economiei de piaţă”. De pildă, 
Mircea Martin consideră că lirismul stănescian e „vibraţie pură, aşteptare a cuvântului, amânarea lui”, adică 
ar fi vorba de o prezenţă a... absenţei, nici mai mult, nici mai puţin... Dar, fie vorba între noi, numai de aş-
teptare şi amânare a cuvântului nu poate fi vorba. De vibraţie, da!... „Pe un fir de campanulă,/ Pururea-n 
vibraţie,/ Şi-a oprit o libelulă/ Zboru-i plin de graţie”, ca să utilizăm, spre aducere-aminte, versurile unui 
mare poet „minor”... Încât ridicăm glas înalt: Vai vouă, „distribuitorilor de verdicte”, la judecata de pe urmă 
a cuvintelor sacre!... Dar vine, din partea multhulitei „protecţii a consumatorului”, Barbu Cioculescu şi ne 
avertizează că am avea de-a face cu simple „baloane de săpun colorate pastel”, evident într-un decor specta-
culos, cu foarte multă recuzită şi cu un scenarist, regizor, interpret şi spectator al propriilor performanţe ac-
toriceşti. 

De altfel, poetul nu face excepţie de la fatalitatea veacului: permanenta pendulare între poetizare şi 
depoetizare, între revelare şi ocultare, între anarhie şi noul fundamentalism prin care rigoarea, coerenţa, lim-
pezimea sunt sistematic sabotate, subminate. De aceea, orizontul de aşteptare rămâne înceţoşat şi anevoie e 
să descoperim cripticul, realitatea secundă (şi profundă) sub derutanta epidermă fanică (folclor, anecdotică, 
evenimenţial) păstrată în arhiva mentalului colectiv, încât suntem constrânşi la cuvenite precauţiuni. Con-
templarea „rece”, „muzeală”, a „exponatelor”, a „artefactelor” rămâne dezamăgitoare, ele nefiind însufleţite 
de căldura „vibraţiei pure” (de stări, predispoziţii, abilităţi, de latura inefabilă a fizionomiei identitare), adică 
de ceea ce Eugen Simion considera „un mod specific de a fi poet”.  

Unii consideră că mitul lui Nichita Stănescu întruneşte toate elementele constitutive ale conspiraţiei: 
înţelegere (tacită, nu secretă, nu conspirativă), intenţionalitate ocultă, mijloace ilicite, finalitate obscură etc. 
Dacă în privinţa altora s-a manifestat conspiraţia tăcerii, în cazul poetului „Necuvintelor” toate ale praznicu-
lui, cum se obişnuieşte la marile sărbători. Puţini (şi nesuferiţi) sunt cei ce tulbură „festinul”, tihna, somnul 
de după amiază, de noapte, şi de dimineaţă. Între ei i-am menţionat deja pe Alexandru George („Nichita 
Stănescu este, fără voia lui, produsul unei fraude istorice”), Gheorghe Grigurcu („apocalips poeticeşte 
calp”), la care se adaugă Cristian Tudor Popescu („Cel mai grav caz de fabricare a unei false valori din litera-
tura română”). Deşi raportul e dezechilibrat (numericeşte), tabăra contestatarilor, prin radicalitate şi vehe-
menţă (reactive la schemele ipostaziate), alcătuită din insurgenţi ce practică „atacul la baionetă” şi mizând, 
îndeosebi, pe intimidare, derută, buimăceală, se dovedeşte extrem de redutabilă. Incitaţi mai mult de lipsa 
climatului polemic, ei caută să întrerupă, să acopere, să ridiculizeze corul „robilor” devoţiunii oarbe şi înalte-
lor extaze. 

Fiind tari, brutale, intempestive, atacurile, uneori ad hominem, împinse răutăcios spre caricatură („în-
ger obez” – Cristian Tudor Popescu), sunt percepute ca străine, stranii şi ostile, de-a dreptul im-pertinente. 
În consecinţă, efectele rămân pur afective, de blocaj psihologic, provocând reacţii de respingere ab initio şi, 
ca atare, e compromisă trecerea din registrul afectiv în cel reflexiv. Există, opinează în buna tradiţie creştin-
ortodoxă Nikolai Berdiaev, „adevărul iubit”, rezultat al „iubirii cunoscătoare” ce nu necesită demonstraţie... 
Aşadar, vai de adversarii „adevărului iubit”!... Dar la fel de vai şi pentru fanaticii lui partizani, la fel de vino-
vaţi pentru că nu-şi asumă riscurile care derivă din năstruşniciile lor postulate. Ultimii ignoră rănile, sau le 
minimalizează gravitatea, iar cei dintâi procedează la amputarea membrelor, fără a mai aplica tratamentul 
„medicamentos” care s-ar impune. 

Oricum, poziţiile sunt straşnic consolidate şi se întrevede un război de uzură, negocierile, compro-
misurile, mlădierile, conivenţele fiind excluse. Incompatibilităţile violente, disjuncţiile exclusive, asimetriile 
frapante, paralelele fără vreo secantă care să le întretaie, absenţa oricăror eforturi de contraargumentare, de 
seducţie, de persuasiune vor însoţi multe decenii postumitatea poetului. Lipsesc îndoielile, nuanţele, rezerve-
le, mai mult sau mai discret exprimate, precauţiile elementare, elementele de bază ale argumentării şi contra-
argumentării... Dimpotrivă, aprecierile critice au toate ingredientele monologului suficient sieşi, narcisist, 
autoreferenţial. 

În ceea ce priveşte „frauda” de care pomenea Alexandru George, e de făcut, grabnic, unele precizări: 
Nichita Stănescu („fără să ştie” de „fraudă”) nu poate fi suspectat că a făcut parte din „grupul infracţional 
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organizat” care i-a adus „foloase necuvenite”; cel mult le-a acceptat fără a-şi pune problema originii surselor 
şi intenţionalităţilor. Pe de altă parte, frauda se asociază de fiecare dată cu prejudiciul adus unei părţi, pentru 
că aşa stau lucrurile în jocurile cu sumă nulă: câştigul unuia se asociază, fatalmente, cu pierderea celuilalt. 
Superlativele sunt de-a dreptul ofensatoare, dacă nu insultătoare şi, prin urmare, din oficiu, şi fără cele mai 
elementare pretenţii pecuniare, mă ofer să apăr în instanţă şi să recuperez prejudiciul adus marilor poeţi con-
temporani, îndreptăţiţi să solicite „despăgubiri” pentru discriminare, marginalizare, pentru încălcarea dreptu-
rilor poeticeşti la un loc sub soare. Cei mai mulţi fiind dispăruţi dintre noi (Nicolae Labiş, Mihai Ursachi, 
Petre Stoica, Cezar Ivănescu, Adrian Păunescu ş.a.), nu mai pot beneficia de reparaţiile cuvenite. Mircea Căr-
tărescu însă, aflat în sală, poate aduce ca probă zdrobitoare Levantul, pentru a influenţa, decisiv, hotărârea 
instanţei. 

De neignorat rămâne dimensiunea resurecţională, Nichita Stănescu fiind perceput ca un simbol al 
tentativei de recuperare a lirismului (atât de dramatic resimţit şi atât de brutal sufocat în cazul lui Nicolae 
Labiş), de reabilitare a autonomiei esteticului, de dislocare a zidului realismului socialist de care s-au sfărâmat 
atâtea capete mistuite de cântecul de sirenă al libertăţii şi frumuseţii. Dimensiunea resurecţională, mai mult 
intuită, mai mult dezirabilă, ar fi de neînţeles fără precedenţe, fără context (relativa relaxare a micului dez-
gheţ) şi fără marea perfidie ideologică ce accepta (şi chiar încuraja) micile rebeliuni (cu voie de la stăpânire şi 
bine ţinute în frâu), din considerente propagandiste, naţionaliste etc. În cazul lui Nichita Stănescu, un rol 
foarte important l-a avut contrastul dintre predilecţia lui pentru ludic şi straşnica silnicie a încruntării aşa-
zisului realism. Cu aerul ei primăvăratic – suavă, aeriană, eterică –, poezia lui Nichita Stănescu reuşea să în-
moaie cerbicia glacială de sfinx, străjuind marile piramide care adăposteau sarcofagele iluziilor noastre de 
libertate şi fericire. Oricum, foarte multă poză, menită să asigure o formă de consacrare în răspăr cu modele-
le impuse de condiţionările social-istorice. O investiţie profitabilă şi discutabilă, în aceeaşi măsură. 

Pe măsura umilelor potenţe (şi latenţe), în urma unui exerciţiu trudnic, egoist-benefic, de uz propriu, 
în primul rând, sau, cum ar zice Hegel, „prin sine şi pentru sine”, animat de o însufleţire naiv-încrezătoare şi 
de imperativul unei înstăpâniri reflexive, coerente şi consistente, avidă de profunzime şi acurateţe, am pornit 
în acest studiu de caz de la valorile istoriceşte instituite şi validate de trecerea anilor şi, de ce nu, de la instinc-
tual sănătos al simţului comun, cu realismul lui spontan, nepervertit de varii structuri ale subiectivităţii, liber, 
pe cât posibil, de constrângătoarele şi împovărătoarele silnicii livreşti, speculative, adică de acea gândire care, 
după expresia lui Gonseth, zboară din simbol în simbol fără să atingă vreodată pământul.  

Răsfrângerile critice, conştientizarea propriilor limite (de informare, înţelegere şi interpretare), n-au 
exclus o clipă perspectiva unui eşec – ah, liniştitoarele: omenesc, prea omenesc, errare humanum est şi, mai 
ales, de gustibus non disputandum – şi, ca atare, sunt gata să abdic – ruşinat, spăşit, obidit – de teama perspecti-
vei neliniştitoare, generatoare de anxietate: perseverare diabolicum. Anevoioasă e instalarea (firească, omenească, 
realistă) pe un teren prielnic (cu soare, apă la îndemână, adăpostit de vânt), dar cotropitoare e speranţa că 
experienţa dobândită prin acest exerciţiu va constitui un îndemn, o provocare pentru puţinii lectori care vor 
lua act de aceste modeste consideraţiuni, că nimeni nu-şi poate aroga privilegiul exclusivităţii, mai ales când e 
vorba de un domeniu atât de nesigur, de eteric, cum este cel al poeziei. 

De un lucru sunt absolut sigur: luând act de acest „Babel” al limbilor amestecate de către Dumne-
zeu, de avalanşa opiniilor atât de derutante, de deconcertate, de cele două maladii ale spiritului (coerenţa 
monolitică, reificată şi, respectiv, dizolvarea sterilă în antagonisme căutate cu lumânarea, la fel de păguboase, 
la fel de pustiitoare), într-o linişte, într-o lehamite, într-o indiferenţă obosită, poetul ar rosti (mai mult pentru 
sine) cele două versuri din „Argotice” (printre cele mai izbutite): „Foicica macului,/ Să ne ducem dracului!” 
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Din darurile muzicale ale Sibiului 

 

Dr. Anca SÎRGHIE 
Sibiu 

 
„Cele 10 soprane tinere au primit nota 10!” 

 
În zile de august canicular, s-a desfăşurat în Sala oglinzilor a Forumului German din Sibiu cea 

de-a 22-a ediţie a Cursului de măiestrie semnificativ intitulat „Spre o Academie de Muzică la Sibiu”. 
Conceput şi organizat de Liga Culturală Sibiu, acest eveniment cultural intrat în viaţa oraşului nostru, în 
ultimii zece ani a înlocuit instrumentele muzicale – vioară, pian, violoncel, flaut, trompetă – sau 
dirijoratul coral cu care a început acest proiect, cu pregătirea vocală a unor tinere talente, orientate spre 
muzica clasică. Cursul de măiestrie vocală din acest an consemnează, încurajând, începutul de drum ar-
tistic pe care 10 tinere frumoase şi talentate, având vârste între 14 şi 19 ani, au ales să-l facă la Sibiu, ce-
tate a muzicii cu o bogată tradiţie şi istorie în domeniu. Se umple în felul acesta un gol pe care îl recu-
nosc chiar şi organizatorii Concursului Internaţional „George Enescu”, care şi în noua ediţie au omis 
acest gen de manifestare artistică. Dar noi avem încrederea că viitorul va aduce în Concursul „George 
Enescu” şi această mult-dorită şi necesară specialitate, care este concursul vocal al tinerilor. 

Ca de obicei, în calitate de preşedintă a Ligii cultuale Sibiu, am invitat pentru cursul de canto, de 
la Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti, două eminente profesoare, conferenţiare universita-
re, pe mezzosoprana Claudia Codreanu, şi pe pianista Inna Oncescu, bine cunoscute din concertele ţi-
nute în ţară şi peste hotare, dar, înainte de toate, renumite prin pasiunea cu care îndrumă studenţii clase-
lor de canto de la prestigioasa instituţie din capitală.  

Din 26 august 2024 până în 1 septembrie 2024, cele 10 tinere soprane, liceene şi studente de 
Conservator, venite din toată ţara, au fost instruite, ele pregătind cele două concerte care s-au desfăşurat 
sâmbătă, 31 august 2024, cu începere de la ora 17.00 la Biserica Ursuline, str. G-ral Magheru nr. 36 din 
Sibiu, intitulat Laudate Dominum şi duminică, 1 septembrie 2024, de la ora 18.00 în eleganta Sală a Oglin-
zilor la Forumul German din Sibiu, 
str. General Magheru nr. 1-3, con-
certul intitulat Gala tinerilor interpreţi. 
Diferite ca atmosferă, cele două 
concerte au emoţionat auditoriul, 
pentru că interpretarea pieselor de 
muzică clasică a fost îngrijită şi de 
un înalt nivel, chiar neaşteptat la 
nişte tinere aflate la început de 
drum artistic într-o specialitate atât 
de pretenţioasă ca rafinament inter-
pretativ.  

În acest an, concertele 
Masterclass-ului de canto clasic s-au 
suprapus la Sibiu cu Festivalul „I 
love Şopa”, cu vedete ale muzicii 
uşoare care au atras timp de 3 zile 
un public numeros în pădurea Şe-
limbărului. Am putut constata că la Sibiu muzica clasică îşi are un public fidel, prezent atât în ambianţa 
sacră a Bisericii Ursulinelor, cât şi la Gala din Sala oglinzilor, ocupată integral de iubitorii muzicii clasice.  

Ca organizator al cursului, am mărturisit în cuvântul final că, la sosire, profesoarele Claudia Co-
dreanu şi Inna Oncescu au apreciat că, mai mult ca oricând în deceniul cursului de canto, în această edi-
ţie vor fi „numai muguri de talent vocal”, dar la Gala finală am constatat cu uimire că „mugurii au dat în 

La finalul concertului de la Biserica Ursulinelor, 
cu mezzosoprana Claudia Codreanu în centru. 
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floare”. Este adevărat că, timp de o săptămână, în Sala Oglinzilor, exerciţiile de îndrumare şi şlefuire 
artistică ale profesoarelor s-au desfăşurat de la ora 10.00 până la ora 22.00, cu minuţia detaliului în in-
terpretarea partiturilor. Concluzia mea a fost că „pentru magia pe care au creat-o, cu vocile lor şi elegan-
ţa vestimentară care a încântat privirile spectatorilor, cele 10 soprane tinere au primit nota 10! Nu se ştie 
dacă dintre ele nu se va ridica o nouă Virginia Zeani”. 

Conform tradiţiei, la final, 
cursantelor li s-au oferit diplome 
de participare şi câte un cadou li-
vresc din partea Ligii Culturale, 
astfel încât evenimentul muzical de 
la Sibiu să le rămână în amintire. 
Până când? Cel puţin până peste 
un an, când experienţa artistică 
benefică dobândită va putea să fie 
sporită.  

Profesoarelor care au do-
vedit o măiestrie dublată de pasiu-
nea îndrumării tinerelor talente, 
Liga Culturală Sibiu le-a conferit 
diplome de excelenţă cu ocazia 
aniversării unui deceniu de activi-
tate artistică în Masterclass-ul nos-
tru, unde competenţa în tehnica 
muzicală şi dăruirea sufletească 
dovedită în felul cum au muncit a rodit an după an. Florile pe care cursantele le-au oferit din abundenţă 
la finele Galei au fost un semn de bun augur pentru succesul pe care l-a repurtat această ediţie aflată sub 
semnul miracolului înfloririi artistice. Nu mică ne-a fost uimirea să constatăm că în sală s-au aflat ado-
lescente, care şi-au manifestat dorinţa să participe şi ele la ediţiile viitoare ale Masterclass-ului nostru 
vocal. 

O noutate în ediţia din acest an este faptul că între cele 10 cursante s-au numărat trei sibience, 
pe care ne-am bucura să le regăsim în viitor evoluând pe marile scene de teatru liric ale ţării. Cele două 
concerte sunt un dar pe care Liga Culturală Sibiu, ca organizatoare, şi profesoarele împreună cu cursan-
tele înţeleg să-l facă Sibiului şi turiştilor lui, iubitori ai muzicii clasice.  

Se cuvine să dăm cuvântul final maestrei cursului, profesoara Claudia Codreanu, care a cuprins 
într-o panoramare concludentă ultimul deceniu al Masterclass-ului de canto pe care tocmai îl sărbăto-
rim: „S-a încheiat, cu bucuria reuşitei, şi cea de-a X-a ediţie a cursurilor de măiestrie – canto, de la Sibiu. 
Privind retrospectiv, nu pot să nu observ numărul mare de participanţi de-a lungul anilor, peste 100 de 
tineri de vârste variate, din diferite colţuri ale ţării – din licee, universităţi sau medii artistice, aflaţi la 
porţile măiestriei. Unii dintre aceştia s-au remarcat pe scenele din ţară şi străinătate în calitate de solişti, 
cum ar fi Alexandra Tărniceru şi Monica Scurtu, sau corişti în cadrul filarmonicilor şi operelor din ţară. 
Alţii s-au dedicat cu dăruire unei cariere pedagogice, iar cei mai mici îşi continuă drumul spre desăvârşi-
rea artistică. Colaborator de nădejde mi-a fost pianista Inna Oncescu, conferenţiar universitar la Univer-
sitatea Naţională de Muzică din Bucureşti, care cu pricepere şi răbdare i-a îndrumat şi i-a acompaniat pe 
cursanţi. Tot ceea ce s-a realizat în aceşti ani se datorează distinsei universitare şi scriitoare Anca Sîrghie, 
om de înaltă cultură, iubitor de muzică, cu o inimă larg orientată spre generaţiile de tineri dornici să îşi 
deschidă aripile şi să zboare spre înalte culmi artistice. Sper ca visul dumneaei, de a se înfiinţa o Acade-
mie de Muzică la Sibiu, să prindă contur cât mai curând în această capitală culturală europeană”. 

Speranţa noastră este că, după încheierea activităţii artistice, domnişoarele sosite din alte părţi 
ale ţării şi familiile care le însoţesc vor lua contact cu frumuseţile oraşului-cetate şi ale împrejurimilor lui. 
Se poate relua astfel mai vechea tradiţie a excursiei pe care Liga Culturală Sibiu o oferă cursanţilor în 
Mărginimea Sibiului, cu frumuseţea mirifică a peisajelor şi cu ospitalitatea gospodinelor care ne întâm-
pină totdeauna cu scoverzi gustoase. Pitorescul şi valoarea istorică a oraşului-cetate sunt roadele de care 
oaspeţii Sibiului merită să se bucure. 

Premierea cursanţilor Masterclass-ului, la final de ediţie. 
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Căminul nostru – o publicaţie maramureşeano-băcăuană 

 

Dr. Ioan DĂNILĂ 
Bacău 

 

Ecou al Marii Uniri 
Dacă luăm în seamă anul naşterii revistei, nu ne putem 

depărta de cel al făuririi României Mari, în urma căreia am avut 
parte de un puternic reviriment cultural. Căminul nostru, revistă 
literară, s-a tipărit la Sighetu Marmaţiei (15 martie 1924 – 15 
mai 1927) şi apoi la Bacău (iunie 1927 – mai-iunie 1928), fiind 
legată în prima parte de eforturile a doi literaţi: C. Ionescu-Olt 
şi G. Şt. Cazacu-Delarast. Am cercetat (prin stăruinţa lui Gabri-
el Stan) din colecţia pe anul 1924 al unor periodice similare 
aflate la Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” din Baia Mare. Am 
reţinut din „Cuvânt-înainte” la chiar primul număr din Căminul 
nostru următoarele: „În cel mai îndepărtat ungher al vieţii româ-
neşti, aici[,] pe malurile Tisei, pe plaiurile legendarilor gonaci de 
fiare sălbatice, năzuim a reclădi «Căminul nostru», dărâmat de 
cotropitori şi pustiit veacuri de-a rândul de stăpânirea vitregă, în 
osânda unei soarte maştere”. Iniţiatorii sunt conştienţi de difi-
cultatea demersului, de vreme ce „pe ogorul secătuit, înţelenit 
de nelucrare, o temelie trainică nu se poate aşeza decât cu uriaşe 
sforţări”. Paradoxal, dar „izbânda cu atât mai temeinică va fi, cu 
cât împrejurările vor fi mai potrivnice”. Calea de întoarcere lip-
seşte: „Nu deznădăjduim. Ne cunoaştem şi pe noi; cunoaştem şi simţământele celor chemaţi să ne spri-
jine. Nu făgăduim, dar vom da totul. Cruce[-]ajută!”   

 
Date preliminare 
Le preluăm din cartea lui Gheorghe Pătrar Publicaţiile perio-

dice băcăuane (1867-1967) (Biblioteca Municipală Bacău, 1969, pp. 
133-135) şi din medalionul realizat de Florinela Floria în Istoria 
jurnalismului în date (Iaşi, Editura Polirom, 2012).  

Căminul nostru (cu subtitlul „Revistă literară” şi apoi „Re-
vistă culturală”) apare sub conducerea lui C. Ionescu-Olt şi a lui 
G. Şt. Cazacu-Delarast, din redacţie mai făcând parte V.I. Berghi-
anu, în 1925. Sediul era în Sighetu Marmaţiei pe str. Iosif Man, nr. 
3, iar în Bacău pe Trecătoarea Garei/Gării, nr. 6 bis (din iun. 
1927) şi la Cercul Militar de pe str. Bacău-Ocna, nr. 50 (din mart.-
apr. 1928). La Sighetu Marmaţiei, revista era tipărită la Tipografia 
„Gutenberg”, unde se afla şi administraţia. 

 

Lider literar – G. Şt. Cazacu-Delarast 
Este înregistrat de istoriile literare uneori în forma nesuda-

tă a anexei onomastice („de la Rast”), iar alteori prin contaminare patronimică (*Delafrast, în tabelul cro-
nologic la volumul Plumb, de George Bacovia, din 1981, p. XXIII, prin reflex de la numele Editurii „Cu-
getarea – Georgescu Delafras”). G. Şt. Cazacu-Delarast (10 iul. 1896, satul/comuna Rast, judeţul Dolj – ? 
1944, Bucureşti) a fost ofiţer de carieră în administraţie, voiajând prin nord de ţară sau în Moldova de 
mijloc (între anii 1927 şi 1929, la Bacău). (Încă nu am reuşit să aflu de la Primăria comunei Rast data 
exactă a decesului.) A cochetat cu literatura, fiind un admirator al lui George Bacovia. A publicat poezie 
în Ateneu („Icoane săteşti” şi „Început de toamnă”, în 1925), iar în 1929 resuscitează împreună cu G. 
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Bacovia revista Orizonturi noui (monografiată de Ioan Neacşu). Este „cel mai reprezentativ produs, în 
epocă, al bacovianismului”, „transferând toposul originar bacovian în alte spaţii naţionale (Craiova, 
Bucureşti)” (Eugen Budău, Bacăul literar, Iaşi, Editura Universitas XXI, 2004). O spusese în Istoria... sa din 
1940 G. Călinescu, găsindu-l pe G. Şt. Cazacu-Delarast „bacovian şi verlainian: cavouri, catafalc, port, 
naufragiu, hohot sec, ftizici, îngheţ milenar, toamna pe drumuri, zări de cărbune, corbi, ploi grele 
(Draperii negre, 1932)” (Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Bucureşti, Editura Minerva, 1982, 
cap. „Alte orientări – momentul 1932”, p. 938). Spre final, istoricul literar reproduce, la pagina 1029, 
titlurile volumelor de versuri şi anii de apariţie: Simfonii de seară (1926), Calea sângelui (1929), Acorduri 
(1930) şi de epigrame: Ad memoriam (1931). Pusesem la cale cu profesorul Gheorghe Boaghe din oraşul-
port la Dunăre Bechet o cercetare per pedes a localităţii Rast (port mai mic). I-am trezit interesul 
scriitorului prin legătura Olteniei cu Bacăul lui Bacovia. Probabil vom deschide un triunghi cu Urzicuţa... 

 
Publicaţii omonime 
La Bucureşti, în 12 noiembrie 1910, apărea la Bucureşti prima revistă cu acest titlu 

(coordonator, I. Boteni) – un săptămânal de literatură slujind sămănătorismul –, până în 3 octombrie 
1911. Printre altele, redacţia îşi propune a „avea casă deschisă pentru talentele tinere”. Istoricul literar 
Mircea Popa ne mai informează cu privire la interesul revistei pentru actualitatea culturală (aflăm astfel 
despre incendiul în care au dispărut manuscrisele lui Dimitrie Anghel şi arhiva Societăţii Scriitorilor 
Români) şi pentru publicarea unor poezii inedite ale Văcăreştilor.  

Opt ani mai târziu, la Dorohoi, în decembrie, este semnalată prima revistă şcolară din judeţ cu 
acest titlu. Directorul D. Furtună echivalează căminul cu ideea de internat, pe care doreşte a-l construi 
pentru elevi, împreună cu alte trei proiecte: fondarea unei reviste dedicate internilor, preschimbarea sălii 
de sport într-un spaţiu pentru teatru şi cinema şi, în final, acordarea statutului de liceu actualului gimna-
ziu. De la 1 septembrie 1919 până la 15 iunie 1923, toate proiectele au fost încheiate, spre admiraţia ofi-
cialităţilor locale şi centrale. Gheorghe Asmarandei, din Botoşani (colaborator al Istoriei jurnalismului din 
România în date), ne informează că „din cauza greutăţilor materiale[,] [revista] îşi încetează apariţia”.  

Din 1934 (mart.-oct.) până în 1940 (ian.-febr.), la Bazargic, revista cu acest titlu se doreşte un 
„cămin pedagogic şi cultural”, publicând nu doar literatură (de pildă, Nichifor Crainic semnează o Rugă-
ciune pentru rege, alături de Aron Cotruş şi Vasile Militaru), ci şi folclor, epigrame, anecdote. Este girată de 
Asociaţia Învăţătorilor din judeţul Caliacra, prin grija lui Al. C. Aldea. 

 
Dreptate pentru Căminul nostru maramureşeano-băcăuan 
Lucrările informative tratează inegal momentul maramureşeano-băcăuan (1924-1928) al revistei 

de care ne ocupăm. Dicţionarul cronologic din 1979 (coordonatori, I.C. Chiţimia şi Al. Dima), Presa literară 
românească (Bucureşti, Editura pentru Literatură, 1968) şi cele patru volume din Presa românească de la înce-
puturi până în prezent de Ion Hangiu (Bucureşti, Editura comunicare.ro, 2008) nu o înregistrează, ca şi 
Enciclopedia României din 1940 a lui Lucian Predescu (Editura „Cugetarea – Georgescu Delafras”, 1940, 
s.v.), care o omite dintr-o succesiune de 24 de publicaţii la care a colaborat G. Şt. Cazacu-Delarast. I. 
Hangiu consemnase, totuşi, revista din 1924 în Dicţionar al presei literare româneşti (Bucureşti, Editura Şti-
inţifică şi Enciclopedică, 1987) şi apoi în Dicţionarul presei literare româneşti (1790-2000) (Bucureşti, Editura 
Institutului Cultural Român, 2004). 

Inexplicabilă rămâne absenţa din Dicţionarul general al literaturii române, C-D (Bucureşti, Editura 
Univers Enciclopedic, 2004), care prezintă doar Căminul nostru din 1910 şi 1934. 

O amplă descriere a revistei maramureşeano-băcăuane îi aparţine lui Marin Cosmescu-Delasabar 
(1916-2010), istoricul literar premiat de Societatea de Ştiinţe Filologice din România pentru vastul stu-
diu asupra începuturilor presei băcăuane. Face parte din grupajul paginii „Arhiva Ateneu” (numărul din 
decembrie 1969 al revistei apărute, în serie nouă, în urmă cu trei ani), alături de articolele semnate de 
Nicolae Ciobanu şi Corneliu Dima-Drăgan, despre avatarurile celebrităţii lui Ionel Teodoreanu, respec-
tiv despre cărţile din biblioteca lui Ion Creangă. 

Prezentarea în context local o realizează Ioan Ardeleanu-Pruncu, din Sighetu Marmaţiei, într-un 
amplu istoric al presei maramureşene1. 

                                                 
1 Ioan Ardeleanu-Pruncu, Maramureşul: ziare şi ziarişti de la începuturi până la 1945, Editura Valea Verde, Sighetu Marmaţiei, 
2018, pp. 135-140. 
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Căminul nostru privilegiază poezia 
Cu precădere în 1927-1928, adică în etapa băcăuană, revista „acordă un spaţiu întins poeziei” (I. 

Hangiu). Acum îşi încep colaborarea George Bacovia (cu „Undeva”, poem în proză, „Toamnă” şi 
„Cântec târziu”) şi Agatha Grigorescu (cu „Cântec” şi „Clipe care au fost”). Alte semnături ale unor 
scriitori din faza sigheteană sunt a lui Gh. Brăescu (cu „Pricopsitul” şi „Tocmeala”) şi a lui N. Davides-
cu (cu „Titanii” şi „Noapte de iarnă”). Lui Alexandru Macedonski îi sunt dedicate, postum, ediţii băcă-
uane ale revistei, promovând încercările literare ale fiului acestuia, Pavel („Palatul fermecat”, „Castelul 
de zăpadă”, „Palatul dragostei”). Au mai semnat Liviu Rebreanu, Gala Galaction, dar şi Ioan Alecu, Al-
fred Moşoiu, Nicolae Anghel, Liberalle Netto ş.a.  

 
Un punct notabil în biografia bacoviană... 
„Are dreptate Nicolae Manolescu când discută «antisimbolismul» lui Bacovia, reflectat în 

poemele în proză. Unul dintre acestea, Undeva, a apărut în Căminul nostru. Reciteşte prefaţa la volumul 
Plumb, din BPT, care a apărut în anul centenarului – 1981”. Cuvintele îi aparţin poetului Ovidiu Genaru, 
fost muzeograf la Casa Bacovia, autorul volumului de poezii Patimile după Bacovia. (L-am felicitat 
duminică, 10 noiembrie 2024, la cei 90 de ani împliniţi. M-a întrebat ce fac şi m-am ales cu remarca şi 
sfatul de mai sus.) „Poezia a fost împinsă pe nesimţite spre polii ei: unul este proza, banalul limbii 
comune; altul este poza, emfaza limbii preţioase. Între proză şi poză se consumă însă la Bacovia nu 
numai aventura antisimbolismului, ci şi a antipoeziei. Bacovia este întâiul nostru «antipoet», în sensul 
modern” (Nicolae Manolescu, Prefaţă la G. Bacovia, Plumb, Bucureşti, Editura Minerva, 1981, p. VI). 

E posibil ca alegerea Bacăului ca rezidenţă de garnizoană pentru G. Şt. Cazacu-Delarast – care 
„aduce cu sine revista literară Căminul nostru” (Eugen Budău) de la Sighetu Marmaţiei – să fie în legătură 
cu şansa de a-l avea pe George Bacovia în structura publicaţiei. Poetul va (re)tipări aici poeziile 
enunţate, dar şi „Cântec târziu” (două fragmente din romanul, neterminat, cu acest titlu, apărute în 
Ateneul literar/Ateneul cultural din 1925/1926). 

De revista Căminul nostru este legată calitatea de cronicar literar a lui George Bacovia. Va recenza 
în paginile ei volumele de versuri semnate de G. Şt. Cazacu-Delarast (Armonii de seară), C. Ionescu-Olt 
(Pro gloria Bacchi) şi Agatha Grigorescu (Muguri cenuşii). La primii doi autori se referă, fără îndoială, 
Constantin Călin când notează că „numele acestea nu sunt reprezentative pentru epocă” (Dosarul 
Bacovia, I, Bacău, Editura Agora, 1999, p. 115). La rândul lui, George Bacovia este recenzat în aceeaşi 
revistă de G. Craiovida (Dicţionarul de pseudonime al lui Mihail Straje nu-l înregistrează; poate fi o creaţie 
nominală a scriitorului oltean G. Şt. Cazacu-Delarast), pentru „Scântei galbene”, cu această apreciere: 
„Bacovia rămâne cel mai mare poet modern al nostru”, şi de Paul Donici, pentru „Bucăţi de noapte” 
(„Bacovia rămâne pentru noi un R. Maria Rilke”). 

 
...şi o completare de istorie literară 
Arhicunoscuta „epigramă” (de fapt, un catren-dedicaţie datat 

1916, anul apariţiei volumului Plumb; ar fi de preferat să evităm 
etichetarea ca epigramă, pentru a ne detaşa de produsul 
macedonskian mult regretat adresat lui Mihai Eminescu) e posibil să 
fi fost tipărită prima oară în revista Căminul nostru (în ediţia băcăuană 
din mart./apr. 1928), măcar pentru specificarea din titlu ca inedită: 

„Epigramă (inedită) 
                              Lui G. Bacovia 
Poet scump, pe frunte 
Porţi mândre flori de laur,  
Căci singur, până astăzi,  
Din plumb făcut-ai aur. 
1916                Alex. Macedonski” 
 
Concluzie unică 
Am făcut-o publică în luna când Căminul nostru rotunjea cen-

tenarul: „Revista merită o monografie” (Ateneu, Bacău, serie nouă, anul 61, nr. 655, mart. 2024, p. 5). 
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Noi orizonturi şi viziuni intelectuale prin lectură 

 

Alina CURAC 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
Lectura contribuie la lărgirea orizontului cititorilor şi la naşterea unei viziuni noi, pe parcursul 

vieţii, prin acumularea de cunoştinţe noi, căci le influenţează viaţa sufletească şi îi ajută în procesul de 
instruire, să asimileze cât mai multe noutăţi. Prin studiu individual, vor călători, vor descifra mistere, iar 
utilizatorii dornici de aventură îşi vor educa voinţa de a descoperi locuri şi lucruri noi, care le vor mode-
la caracterul, vor putea studia geografia diferitelor zone, vor descoperi: arta, cultura, tradiţia şi istoria 
multor ţări din epoci diferite. Oamenii călătoresc mult, se cunosc unii cu alţii, îşi împărtăşesc impresiile, fac schimb 
de informaţii culturale şi ştiinţifice. Cartea oferă o varietate nebănuită de idei şi de probleme din domenii şi epoci foarte 
diferite1. 

Persoanele care ne vor solicita anumite subiecte vor avea la dispoziţie un bogat material de do-
cumentare, pe care îl vor putea împrumuta pentru studiu, din fondul de carte al bibliotecii. Descrierile 
de călătorii, romanele de aventuri, precum şi cele istorice şi sociale ale scriitorilor români sau ale unora 
dintre scriitorii mari din alte ţări ajută la completarea, consolidarea şi adâncirea cunoştinţelor dobândite 
la şcoală. Lecturile lărgesc orizontul de percepere a subiectului studiat şi îi ajută să aprofundeze şi să în-
ţeleagă mai bine domeniul studiat. Astfel, operele scriitorilor mari îi poartă cu mintea de-a lungul secole-
lor, peste mări şi oceane, în locurile cele mai puţin accesibile, în medii sociale şi geografice diferite, con-
tribuind la formarea unei priviri de ansamblu asupra lumii şi vieţii, la formarea unei păreri sau a unei 
viziuni personale despre subiectul aprofundat, fără a se lăsa influenţat de părerea sau ficţiunea autorului. 
Odată formată deprinderea de a citi, vor descoperi un prieten, un tovarăş care îi va însoţi şi îndruma pe 
calea cunoaşterii, formându-le gustul şi opinia despre adevăratele valori. Astfel, lectura se transformă 
într-o adevărată pasiune, iar cititorii, îndrăgostindu-se de carte, vor avea mereu dorinţa de a citi urmă-
toarea carte interesantă. Cartea bine aleasă este un bun tovarăş într-o călătorie, într-o zi de odihnă la munte sau la 
mare, într-o excursie, la club sau acasă în orele de destindere şi de răgaz. Ea nici nu oboseşte, nici nu plictiseşte, nici nu 
cere anumite condiţii speciale pentru a fi citită. Important este să se formeze deprinderea de a citi şi de a prefera o carte 
bună altor distracţii mai puţin inofensive2. 

Operele studiate îi ajută să retrăiască epoca descrisă de autor, devenind o perioadă contempora-
nii personajelor descrise de el, le oferă ocazia să călătorească în toate ţările lumii, unde vor descoperi 
momente măreţe din istoria popoarelor din diferite epoci, vor face o călătorie de-a lungul anilor, contri-
buind la formarea culturii lor generale şi la îmbogăţirea orizontului cultural. Cartea este cel mai frumos dar 
pe care ni l-au făcut generaţiile trecute. În paginile cărţilor vedem ca într-o oglindă întreaga istorie a omenirii, strădania ei 
spre mai bine, drumurile străbătute de strămoşi în lupta pentru supunerea forţelor naturii3. În urma unor incursiuni, 
prin lectură, în: istorie, geografie, filosofie, religie, mitologie, gastronomie, biologie, botanică, medicină, 
artă, estetică, muzică, teatru, desen, sport, informatică, matematica, chimie, fizică, inginerie, economie, 
contabilitate, sociologie, astronomie, arheologie, astrologie, jurnalism, pedagogie, psihologie etc., perso-
nalitatea utilizatorilor se dezvoltă multilateral şi armonios. Ei vor reuşi, cu ajutorul studiului aprofundat, 
să îşi dezvolte vocabularul, având o exprimare mai aleasă, clară şi precisă a gândurilor, ideilor, sentimen-
telor; să perceapă frumosul şi binele: din opere, natură şi societate. Vor putea să formuleze păreri per-
sonale asupra cărţilor citite şi să deosebească o carte bună de una slabă. Astfel, cărţile trebuie selecţiona-
te în vederea formării unui om integru, util societăţii şi demn de stima tuturor, pentru a exercita asupra 
cititorilor o influenţă pozitivă. Prin cultivarea, stârnirea interesului pentru lectură şi formarea gustului 

                                                 
1 Lectura elevilor, Ion Popescu, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1963, p. 7. 
2 Ibidem, p. 66. 
3 Manualul bibliotecarului Căminului cultural, Mircea Tomescu, Editura de Stat Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1957, p. 3. 
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pentru citit, cu răbdare şi stăruinţă, se produce descifrarea, cu uşurinţă, a ideilor ascunse din spatele 
semnelor grafice şi operele marilor artişti ai scrisului, descoperind idei noi, frumoase şi interesante.  

În calitate de bibliotecar care muncesc pe tărâmul culturii, încerc să contribui la însuşirea unor 
noţiuni noi de cei care ne trec pragul bibliotecii, prin recomandarea unor lecturi bogate şi variate din 
toate domeniile, cu scopul de a le dezvolta şi forma: cultura generală, gândirea şi limbajul. Astfel, din 
cărţile citite în orele libere, utilizatorii pot asimila un volum mare de cunoştinţe, care le lărgesc orizontul 
intelectual şi le adâncesc capacitatea de a înţelege lucrurile. Din paleta largă de documente, cititorii pot 
alege cărţi de popularizare a ştiinţei; cu subiect antrenant; cu acţiune încordată şi dinamică; opere în care 
se descrie activitatea unor eroi îndrăzneţi, a unor oameni cu o voinţă dârză, neînfricată, în lupta cu 
greutăţile; scrieri în care abundă acţiunea, lupta; lucrări cu descrieri de călătorii, de aventuri şi cu 
conţinut ştiinţifico-fantastice; cu întâmplări pline de mister; istorice sau despre viaţa unor mari personal-
ităţi istorice; de beletristică; de literatură fantastică; cu povestiri realiste sau ştiinţifice; schiţe; nuvele; 
romane de aventuri şi istorice; biografii ale unor oameni celebri etc. Temele variate ale cărţilor 
contribuie la dezvoltarea gândirii şi a activităţii creatoarea a omului.  

Cu ajutorul lecturii zilnice, am reuşit să îmi îmbogăţesc sfera cunoştinţelor din domenii diferite, 
să mă dezvolt intelectual, pentru a dobândi capacitatea şi puterea de a înţelege textul. Prin studiu indivi-
dual, în copilărie am conceput compuneri şi referate, în studenţie lucrări ştiinţifice – licenţa şi disertaţia 

–, iar la locul de muncă prezentări de vi-
trine, recenzii şi articole, reuşind, astfel, să 
creez lucrări la un nivel intelectual ridicat. 
Dragostea mea pentru lectură a fost for-
mată din primii ani de şcoală, la biblioteca 
şcolară, unde mi-am descoperit pasiunea 
de a citi şi a călători pe tărâmul basmelor, 
cu prinţi şi prinţese, pe cel al fabulelor, al 
poeziei, al nuvelei şi al teatrului. Apoi, în 
perioada liceului, biblioteca liceului şi cea 
judeţeană m-au ajutat să mă pregătesc 
pentru examene importante: bacalaureatul 
şi admiterea la facultate şi să îmi descopăr 
profesia potrivită caracterului meu, 
deschizându-mi astfel orizontul spre a mă 
pregăti constant pentru domeniul mult 

visat, biblioteconomia. Mereu, cartea a fost lângă mine cu sfaturi înţelepte şi m-a ajutat să îmi formez o 
viziune mai largă asupra profesiei, îmbogăţită cu informaţii noi din domeniul preferat de mine, prin stu-
diu aprofundat, şi m-a învăţat cum să devin un bibliotecar competent, care să îşi iubească meseria.  

Nu ştiu ce domeniu te pasionează, cititorule, însă te invit pe tărâmul cunoaşterii, să descoperi 
desluşirea multor taine, pe care poţi să le decodifici, prin lecturarea cu pasiune a domeniului care te fas-
cinează. 
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Un dicţionar monumental 

 

Dr. Florian ROATIŞ 
Baia Mare 

 
Trăită din copilărie în spaţiul resimţit sacru, paradisiac, al bibliotecii – modeste, pe atunci – din 

zona Călimăneşti, Fenia Driva ne oferă astăzi, după îndelungi cercetări, ediţia a doua, revăzută şi, poate 
prea mult, adăugită a cărţii Scriitori bibliotecari, bibliotecari scriitori (Editura Rotipo, Iaşi, 2022). 

În cele aproape 700 de pagini (format mare), ne sunt 
prezentate, într-o concepţie proprie, circa o mie de personali-
tăţi care au avut tangenţă cu biblioteca şi cu scrisul cărţilor, de 
la bibliotecari profesionişti sau trecuţi, mai mult sau mai puţin 
fugitiv, prin profesia de bibliotecar, la muzeografi, arhivişti, 
documentarişti etc., şi de la fondatori de biblioteci la donatori 
de carte, care au îmbogăţit, într-un fel sau altul, zestrea acestor 
instituţii. Selecţia acestora este, desigur, subiectivă şi, ca atare, 
poate fi discutată: de ce, spre exemplu, se acordă aproape o 
pagină lui Traian Brăileanu, fost aproximativ un an bibliotecar 
la Universitatea din Cernăuţi? Sau cum se justifică prezenţa lui 
Petre Dulfu, fost „bibliotecar” în clasa a şasea la Societatea de 
lectură de la Gimnaziul din Baia Mare? Sau alţii, care, ca stu-
denţi, au prestat muncă în bibliotecile universităţilor urmate? 
Cu atât mai mult, cu cât aceştia au devenit personalităţi cu-
noscute ale culturii române (sociologi, filosofi, critici literari 
etc.) cu o operă substanţială în cele mai multe cazuri, cuprinsă 
în dicţionare de specialitate şi în enciclopedii. Necesare şi salu-
tare la bibliotecarii profesionişti, referinţele bibliografice devin 
redundante la aceştia, ca şi la donatori şi încarcă excesiv spa-
ţiul tipografic. Puteau, deci, lipsi fără a afecta valoarea cărţii. 
Generozitatea autoarei merge până la a o include pe Veronica 
Turcuş, pe motiv că a făcut stagii de documentare ştiinţifică la Biblioteca Apostolică Vatican şi la biblio-
teci din Florenţa şi Paris! De ce nu şi Nicolae Iorga sau Cristian Bădiliţă? Sau era cazul să fie prezentat 
istoricul Toth I. Zoltan, coordonator al unei bibliografii (pp. 339-340), Ion Heliade Rădulescu pentru 
proiectul său de „bibliotecă universală”sau Emil Vasilescu pentru că a publicat, cu consecvenţă, în pagi-
nile revistei Biblioteca? Conceptul de bibliotecar utilizat de Fenia Driva este, totuşi, prea larg. 

Este de apreciat uriaşa energie cheltuită cu pasiu   ne şi pricepere pentru a circumscrie acest uni-
vers al cărţii aflat în continuă devenire. În acelaşi timp, având în vedere multitudinea domeniilor aborda-
te, ca şi bogăţia informaţiilor existente, este firesc ca dicţionarul de faţă să aibă omisiuni şi erori. Acestea 
din urmă se datorează, de regulă, preluării necritice, superficiale a informaţiilor din sursele bibliografice, 
ele însele perpetuând, din păcate, erori. 

Astfel, autoarea preia cu entuziasm şi încredere informaţiile, fără a-şi pune în funcţie spiritul cri-
tic, mai ales când este vorba de Wikipedia, sursă de informaţii neverificate, cu autori anonimi. O să în-
cercăm să devoalăm câteva dintre erorile, mai mult sau mai puţin semnificative – rămâne la aprecierea 
cititorilor – care nu afectează, până la urmă, valoarea monumentalei lucrări elaborate de Fenia Driva. 

În primul rând, titluri şi datări greşite. Astfel, antologia de texte din anul 1974 aparţinând uitatu-
lui C. Dimitrescu-Iaşi se intitulează Studii de estetică, iar nu de critică! Cartea lui Al. Zub are titlul De la isto-
ria critică la criticism şi nu la clasicism! Titlul cărţii lui Petru Ursache apărută la Junimea în anul 2001, Cazul 
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Mărie sau Despre frumos în cultura orală este redat Cazul Mărie. Sau despre frumos în cultura teologică!, generând 
o confuzie de domenii. 

Din opera lui Blaga rămasă în sertar, s-a publicat în 1977 Încercări filosofice, iar nu Imnuri filosofice! 
(p. 44). La poetul-filosof apar şi alte erori. Astfel, prima sa plachetă de versuri, Poemele luminii, publicată 
la Sibiu în aprilie 1919 (urmată în luna mai de culegerea de aforisme Pietre pentru templul meu), este datată 
1916 şi apoi 1924! Cele două volume au fost reeditate la Cartea românească din Bucureşti – în 1919, 
primul, şi în 1920 al doilea – şi au fost premiate de Academia Română în iunie 1921. Volumul Ferestre 
colorate publicat de Blaga în 1926 nu cuprinde aforisme, ci „însemnări şi fragmente”. Apoi, prima ediţie a 
Isvoade-lor a apărut în 1972 şi nu 1977, iar traducerea lui Faust de Goethe este antumă, a apărut în 1955 
cu prefaţa lui Tudor Vianu, urmată de alte trei reeditări în deceniul următor (1962, 1965, 1968). Nu ştim 
de unde a luat autoarea informaţia că Blaga a fost subsecretar de stat în Ministerul de Externe timp de 
doi ani, 1936-1938 (pe Wikipedia apar anii 1937-1938). În realitate, Blaga a făcut parte din guvernul 
Goga-Cuza, care a avut o existenţă extrem de scurtă: 28 decembrie 1937-10 februarie 1938! 

Erori regăsim şi în textul dedicat lui Constantin Noica. Titlul complet al cărţii apărute la Paris în 
anul 1962 este Fenomenologia spiritului de G.W.F. Hegel istorisită de Constantin Noica şi nu Fenomenologia spiri-
tului lui Hegel (p. 235). Reluată şi extinsă a fost publicată de Noica la Editura Cartea Românească, în 
1980, cu titlul Povestiri despre om. După o carte a lui Hegel şi nu Povestire despre om! Şi, în sfârşit, Jurnal de idei 
nu a apărut în 1977, ci în 1990! La Noica, Fenia Driva repetă o confuzie regăsibilă şi la alţi autori, şi 
anume între o traducere şi o lucrare originală. În anul 1969, la Editura pentru Literatură Universală a 
apărut, în traducerea lui Constantin Noica, cu un „Cuvânt înainte” al acestuia şi cu o interpretare intitu-
lată „Eseu despre înţelesul grec al dragostei de oameni şi lucruri”, dialogul lui Platon, Lysis. Fenia Driva 
include dialogul printre scrierile şi nu, cum ar trebui, printre traducerile lui Noica (p. 235). 

La prezentarea lui Emil Cioran, inclus în rândul donatorilor de carte, deşi era suficient fratele 
său, Aurel Cioran, imaginaţia autoarei se dovedeşte extrem de prolifică, întrucât afirmă hazardat că aces-
ta a urmat Universitatea Humboldt din Berlin şi Şcoala Naţională de Arte Frumoase din Paris! (p. 417). 
Cioran a beneficiat de o bursă Humboldt, în 1933, la Universitatea din Berlin, prelungită de două ori. Şi 
cum nu era suficientă această născocire, dintr-o beţie de cuvinte sui-generis rezultă că Emil Cioran a pri-
mit în anul 1934 două premii: Premiul Comisiei pentru premierea scriitorilor tineri needitaţi şi Premiul 
Tinerilor Scriitori Români! În realitate, Cioran a primit, alături de Noica, Eugen Ionescu şi alţi câţiva, 
Premiul scriitorilor tineri needitaţi, instituit la propunerea lui Al. Rosetti şi decis de un Comitet din care 
făceau parte Tudor Vianu, Şerban Cioculescu, Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade, Petru Comarnescu, 
Ion Cantacuzino şi Romulus Dianu (Comitetul celor şapte). Iar Amurgul gândurilor, carte scrisă la Paris în 
anii 1938-1939 a fost publicată în 1940, la Sibiu, şi nu în 1950, când Cioran era la Paris. 

Dar, aşa cum ne-am obişnuit în ultimii ani, cel mai puţin cunoscut îi este şi Feniei Driva autorul 
minunatei cărţi Jurnalul fericirii, N. Steinhardt! Deşi despre monahul Nicolae de la Rohia s-a scris mult în 
ultimul sfert de secol şi i-a fost publicată Opera integrală (22 de volume) la prestigioasa editură Polirom 
din Iaşi, în perioada 2008-2022, erorile din biografia sa se menţin cvasi-constant în dicţionare şi în cărţi-
le care îi sunt dedicate. Nici Fenia Driva nu face excepţie, oferindu-ne aceleaşi erori, ba şi câteva în plus. 
Astfel, prenumele său nu este Nicolae Aurelian, ci Nicu-Aureliu, iar datele care-i jalonează viaţa sunt 29 
iulie 1912-30 martie 1989 şi nu 12 iulie 1912-29 martie 1989. Steinhardt a urmat Liceul „Spiru Haret” şi 
nu Facultatea „Spiru Haret”, inexistentă pe atunci! Licenţa şi-a luat-o în 1932 şi nu în 1934, la Facultatea 
de Drept, iar nu la inexistenta Şcoală de Drept şi Literatură a Universităţii bucureştene! 

Apoi, N. Steinhardt a participat, într-adevăr, la şedinţele cenaclului „Sburătorul” condus de către 
E. Lovinescu, din admiraţie pentru acesta, însă nu şi-a dovedit prin nimic talentul literar, căci n-a citit 
nimic scris de el, deci talentul literar nu i-a fost remarcat aici! Volumul său de debut, semnat Antisthius, 
din 1934, nu s-a intitulat În genul lui Cioran, Noica, Eliade..., ci În genul tinerilor, chiar dacă aceşti tineri erau 
Eliade, Cioran, Noica, Ionescu, Comarnescu şi alţii. Steinhardt nu a fost redactor, ci doar colaborator la 
Revista Fundaţiilor Regale, îndeosebi în perioada 1944-1947. 

Steinhardt a fost botezat creştin ortodox în celula 18 de la Jilava, de către părintele Mina 
Dobzeu, de faţă fiind şi doi preoţi greco-catolici – nu şi „doi preoţi romano-catolici şi unul protestant”. 
Botezul a fost realizat rapid, la întoarcerea în celulă, spre a nu fi surprinşi de gardieni, de faţă fiind doar 
câţiva colegi de detenţie. Steinhardt l-a ales naş pe Emanoil Vidraşcu, care a deţinut într-adevăr funcţia 
de şef de cabinet, dar nu la mareşalul Ion Antonescu, ci la Mihai (Ică) Antonescu, fost ministru al Afa-
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cerilor Străine şi vicepreşedinte al Consiliului de Miniştri în perioada 1941-1944. Este frumos, desigur, 
dar inadecvat să afirmi că Steinhardt a avut „o activitate de succes şi notabilă ca traducător şi editor” 
după 1964. Editor n-a fost, iar cele şapte cărţi traduse au parvenit şi au constituit un ajutor material de 
la prietenii săi, şi în special de la Mihai Şora. Iar titlul din Robert Graves dat de Fenia Driva Eu, Claudius 
Zeul... nu există şi nici anul semnalat nu este corect. Silvian Iosifescu a publicat în 1969 Eu, Claudius îm-
părat: din autobiografia lui Tiberius Claudius, împărat al romanilor, iar Steinhardt, cinci ani mai târziu, Claudius 
Zeul. 

Tunderea în monahism a lui Steinhardt a avut loc tot în condiţii de clandestinitate, precum bo-
tezul, în 16 august 1980, seara târziu, de data aceasta pentru a evita implicarea Securităţii care îl suprave-
ghea. Ierarhii de la Cluj, amintiţi de Fenia Driva, vor afla ulterior de actul săvârşit de stareţul Serafim 
Man şi, într-adevăr, îl vor ocroti, în special Episcopul Justinian. Şi, în sfârşit, Steinhardt nu a fost ales, ci 
numit membru post-mortem al Academiei Române. 

Puţin cunoscut şi, deci, insuficient prezentat este şi remarcabilul istoric al artei Virgil Vătăşianu 
(scris Vătăşan). Acesta a făcut, în perioada 1924-1927, studii de istoria artei la Cluj, Praga şi la Viena, 
unde şi-a luat doctoratul, nu în filosofie, ci în istoria artei, cu o temă despre arhitectura medievală ro-
mânească. Revenit în ţară, a predat timp de câteva decenii istoria artelor la Universitatea din Cluj, fiind 
distins cu Premiul Herder în 1972 şi primit membru titular al Academiei Române în 1974. A publicat un 
mare număr de lucrări ştiinţifice, dintre care Fenia Driva le reţine doar pe cele de tinereţe, scrise până în 
anul 1933. Or, opera sa principală a apărut începând cu anul 1959: Istoria artei feudale în ţările române, ur-
mând Pictura murală românească în veacurile XIV-XVI (1965), Istoria artei europene (1972), Pictura murală din 
Nordul Moldovei (1974), Metodica cercetării în istoria artei (1974) etc.  

Există, desigur, şi alte erori punctuale, care dovedesc până la urmă cât de dificil este să sistema-
tizezi un volum atât de extins de informaţii. Astfel, Nae Antonescu a colaborat la ziarul Dreptatea, organ 
al Partidului Naţional Ţărănesc şi nu la „Dreptatea Ţăranilor” (p. 379). Volumul lui David Hume, Cerce-
tare asupra intelectului omenesc a fost tradus din engleză de S. Căteanu, în 1936, Nicolae Bagdasar semnând 
doar Introducerea (p. 28). 

Lucrarea lui Petre Dulfu, Isprăvile lui Păcală, a fost premiată de Academia Română în 1894 şi nu 
în 1902 (p. 130). Teza sa de doctorat a fost tradusă în limba română de Ana-Maria Brezovszki în anul 
2006, cu titlul Activitatea lui Vasile Alecsandri pe tărâmul literaturii române. Autoarea dicţionarului nu menţi-
onează acest lucru nici în articolul despre Petre Dulfu, nici în cel dedicat Anei-Maria Brezovszki! 

Revista Dacia Rediviva, care a apărut în perioada 1941-1944, nu a fost suplimentul cunoscutei re-
viste Vremea. Aceasta din urmă a avut doar în anul 1930 un supliment gratuit numit „Furnica”. 

Apoi, C. Rădulescu-Motru nu a fost exclus de la Universitate în 1940, ci s-a pensionat, căci era 
la limită de vârstă (72 de ani). Iar cartea sa, F.W. Nietzsche: viaţa şi filosofia sa, prima exegeză la noi despre 
filosoful german, a fost publicată în 1897, iar în 1916 apare ediţia a doua (p. 280). Nu este singura dată 
când autoarea nu consemnează ediţia întâi, cum ar trebui, ci recurge la alte ediţii, fără a preciza despre 
care este vorba. La unii, precum Andrei Pleşu, Constantin Severin etc. este prezentată o biobibliografie 
exhaustivă, cu alţii însă autoarea este extrem de parcimonioasă. La C. Rădulescu-Motru, ca şi la V. 
Vătăşianu şi la alţii, Fenia Driva omite tocmai lucrările reprezentative : Personalismul energetic (1927), Voca-
ţia. Factor hotărâtor în cultura popoarelor (1932, Timp şi destin (1940), Etnicul Românesc. Comunitate de origine, 
limbă şi destin (1942) etc. Iar „La conscience transcendentale. Critique de la philosophie kantienne” a 
apărut în Revue de Métaphysique et de Morale la Paris în 1913, fiind o traducere a unui capitol din recenta sa 
(atunci) carte Elemente de metafizică (1912). 

Şi, mai aproape de noi: Lucian Chişu nu este director al Muzeului Literaturii Române din 2013, 
ci a condus muzeul respectiv între 2009 şi 2013, din 2014 director fiind Ioan Cristescu. 

Dacă aceste erori decurg dintr-o insuficientă documentare, întâlnim şi unele provenite din nea-
tenţie. Spre exemplu, fotografia lui Aurel Ardelean apare şi la Gavril Ardelean! Sau la pagina 462, unde 
este prezentat Francisc Hossu-Longin, ginerele lui George Pop de Băseşti, pentru că a donat cartea sa 
de memorii Bibliotecii Centrale Universitare din Cluj, este reprodusă coperta cărţii Amintiri: viaţa mea 
înainte şi după perestroika a lui Mihail Gorbaciov! 

Este, desigur, reconfortant să afli ce activitate bogată a avut ca pictor Constantin Severin, biblio-
tecar vreme de un deceniu la Biblioteca Judeţeană „I.C. Sbierea” Suceava, dar este, totuşi, un pic fasti-
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dios pentru cititor înşiruirea zecilor de expoziţii şi de premii (pp. 303-304) – şi asta în comparaţie cu 
spaţiul rezervat lui Pompiliu Teodor sau Doru Radosav. 

Apreciem introducerea unor nume de donatori de cărţi, cu atât mai mult cu cât se ştie că buge-
tul alocat bibliotecilor pentru achiziţii este – şi nu de puţin timp – extrem de mic. Dar se impunea o se-
lecţie a acestora în funcţie de calitatea şi importanţa donaţiei. Este o mare diferenţă, spre exemplu, între 
fondul de cărţi şi manuscrise oferit de către Dan Berindei, Dinu C. Giurescu, Basarab Nicolescu sau 
Horia Vintilă Bibliotecii Judeţene „Alexandru şi Aristia Aman” din Craiova, sau cele 10.000 oferite de 
Adrian Marino Bibliotecii Centrale Universitare din Cluj-Napoca şi, să zicem, cele 273 de volume oferi-
te de Dorel Cherecheş Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” sau de cele 325 donate de Aurel Ardelean 
aceleiaşi biblioteci. Iar în multe cazuri afirmaţia este generală, fiind amintiţi ca donatori fără nicio indica-
ţie privind cantitatea şi calitatea donaţiei, motivaţia includerii acestora în dicţionar fiind făcută vag („o 
donaţie de carte a făcut...”, „se numără printre donatorii de carte...”, „o donaţie importantă a făcut...”). 
Este vorba, printre alţii, de Ilie Călian, Bazil Gruia, Mircea Muthu, Marcel Mureşeanu, Ilie Sălceanu, 
George Vulturescu etc., amplificându-se astfel textul cu datele biobibliografice ale acestora! Lipsa de 
rigurozitate merge până acolo, uneori, că nu se specifică perioada în care unele personalităţi recenzate 
au activat în bibliotecă. Este vorba de Bedros Horasangian, Mihail Harea, Basil Munteanu, Doina Ivănel 
Spineanu, Dumitru Stancu, Sorin Vidan şi alţii. Ar mai fi de adăugat disproporţia dintre spaţiile dedicate 
unor personalităţi. Astfel, unii beneficiază de o pagină (Vasilica Grigoraş!), sau chiar două (Constantin 
Severin), alţii puţin mai mult de un sfert de pagină (Doru Radosav, Pompiliu Teodor) şi s-ar putea con-
tinua. 

Într-un capitol final, intitulat „Şi ei au fost bibliotecari...”, autoarea prezintă o suită de personali-
tăţi ale culturii universale (circa 130), de la Apollonius din Rodos la Zenodotos din Efes. Alături de cu-
noscuţii Jorge Luis Borges şi Alberto Manguel – foşti directori ai Bibliotecii Naţionale a Argentinei şi 
mari admiratori ai cărţii şi bibliotecii –, cititorii vor afla că bibliotecari au fost şi renumiţi scriitori şi filo-
sofi precum Denis Diderot, Benjamin Franklin, Giacomo Casanova, Leibniz, Lessing, Goethe, Kant, A. 
France, Lewis Caroll etc., iar mai aproape de noi Boris Pasternak şi Aleksander Soljeniţîn, dar şi Laura 
Bush! Nu sunt uitaţi nici reprezentanţii de seamă ai acestei profesii din Moldova noastră de suflet: Pavel 
Balmuş, Dumitru Crudu, Lidia Kulikovski, Vlad Pohilă şi alţii. 

Dincolo de aceste succinte observaţii, cartea Feniei Driva îşi dovedeşte o indiscutabilă utilitate, 
fiind o consistentă sursă de informaţii. Ea este, în acelaşi timp, şi un elogiu adus bibliotecii, acea casă 
fermecată, cum o numea Ralph Emerson, în care „se află, înlănţuite prin vrajă, cele mai de seamă spirite 
ale umanităţii care aşteaptă să le adresăm un cuvânt spre a renunţa la tăcerea în care sunt cufundate”. Iar 
suita cvasi-inepuizabilă a operelor care defilează prin faţa şi mintea cititorului este şi o invitaţie la lectu-
ră, care pentru unii continuă să fie, aşa cum o considera Borges, „o formă de fericire”! 
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Amintiri cu biblioteci şi bibliotecari (2) 

Angela Monica Jucan 

 

Maria GÂRBE 
Baia Mare 

 
Profesoară, bibliotecară, scriitoare, publicistă, eseistă – iată câteva dintre preocupările Angelei 

Monica Jucan. 
Absolventă a Facultăţii de Filologie a Universităţii „Babeş-Bolyai” din Cluj-Napoca, Angela 

Monica Jucan a făcut parte din categoria celor care, din varii motive, au lucrat în biblioteci din judeţe 
diferite: la Biblioteca Judeţeană „Octavian Goga” Cluj-Napoca între anii 1990 şi 2002 şi la Biblioteca 
Judeţeană „Petre Dulfu” Baia Mare între anii 2002 şi 2018 (anul pensionării). Rândurile de faţă sunt 
scrise acum când viaţa Angelei o raportăm la cele două paranteze rotunde (n. 2 decembrie 1952 – d. 27 
iulie 2023). 

Îmi vin în minte exemplele altor bibliotecare cu experienţă profesională în două municipii de 
judeţ: Ecaterina Coţ, Baia Mare şi Satu Mare, Maria Căpâlnean, Satu Mare şi Baia Mare, şi subsemnata, 
tot în ordinea SM-BM. Iar de la biblioteca băimăreană la Biblioteca Judeţeană „Octavian Goga” din 
Cluj-Napoca au plecat Florentina Năprădean (Ghişa, prin căsătorie) şi Anca Maria Pop. 

O parte din acest articol a apărut în august 2023 în revista online a Bibliotecii Judeţene „Petre 
Dulfu” Baia Mare la următoarea adresă: https://ebibliothecaseptentrionalis.wordpress.com/2023/08/17/angela-
monica-jucan/. Dintr-o regretabilă eroare, acolo apare numele Margareta Căpâlnean. Numele corect al 
fostei bibliotecare este Maria Căpâlnean.   

Cu Angela Jucan am fost colege la Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”, dar activam la secţii dife-
rite. Ea a lucrat sau a fost ataşată Compartimentului de informare bibliografică şi documentară. Voi fo-
losi în continuare formularea/asocierea bibliotecar-bibliograf pentru că (în mare parte) posturile din 
statutul de funcţii al bibliotecilor prevăd doar funcţia de bibliotecar. În realitate, în instituţie doar obiec-

tul muncii este comun – cartea –, 
frumuseţea muncii fiind diferită 
în funcţie de secţie sau compar-
timent. Deducem asta dacă ur-
mărim traseul cărţilor de la intra-
rea în clădire: achiziţie, înregistra-
re, clasificare, catalogare, drumul 
până la raft, relaţii cu publicul, 
bibliografic şi altele. Vin apoi îm-
prumutul de carte la domiciliu, 
studiul la Sala de lectură, expozi-
ţiile şi lansările de cărţi, conferin-
ţele, simpozioanele, expoziţiile la 
Salonul artelor, cercurile de lectu-
ră ori activităţile organizate în 
colaborare cu alte instituţii şi încă 
multe altele. 

Ştiu puţine lucruri despre 
viaţa Angelei. La ea era aplicabil 

îndemnul că dacă vrei să cunoşti un om să-i urmăreşti faptele, nu neapărat vorbele. Foarte bine îi sur-
prinde caracterul o altă colegă, Angelica Simionca: Ne va lipsi discreţia ei, demnitatea, calitatea umană şi profe-
sională, întotdeauna bine documentată. Sau fiecare ne raportăm la colegul, vecinul, prietenul din apropiere 

Delia Florea, Angela Monica Jucan şi Maria Gârbe 
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prin eul personal. Portretul ei poate fi completat cu descrierea făcută de un alt coleg bibliotecar, ingine-
rul Gabriel Stan, prin articolul „In memoriam Angela Monica Jucan” apărut în numărul 2 (61)/2023 al 
revistei Bibliotheca septentrionalis. 

În orice situaţie se afla – de profesor, bibliotecar-bibliograf, scriitor, publicist, eseist – acribia era 
caracteristica activităţii ei. 

Începe colaborarea la revista bibliotecii băimărene din primul ei an ca băimăreancă, 2002, numă-
rul 19, sub semnătura Angela Monica Jucan, iar mai târziu şi sub cea de Angela Spiridon. Până la pleca-
rea din instituţie (prin pensionare) a publicat peste 75 de articole, unele adevărate studii de specialitate 
sau eseuri, cu o substanţială contribuţie la literatura de specialitate – tocmai ce-şi propusese buletinul 
Bibliotheca septentrionalis la prima sa apariţie, din 1993. În numărul 20 din 2003 publică „Materia ideii”, 
unde introduce un neologism creat de ea, după cum precizează în nota de subsol: A ataleriza = a lua con-
tact cu „talerul” (tabla) – termen confecţionat de circumstanţă, după modelul: a ateriza, a aseleniza, a ameriza. Neolo-
gismul apare în următorul context: Simbolismului i se poate asimila prima metaforă din lume – semnul sacru al 
curcubeului (semn convenţional între Dumnezeu şi Noe, semn care nu reprezintă concret o pecete). Tăbliţele lui Moise vor 
fi conţinut semne iconice (simbolizând desluşit noţiunile) cu destinaţie emoţională şi, prin caracterul lor de „construcţie” 
(structură), vor fi premers structuralismul. Textul Legilor era tridimensional şi plana deasupra tăbliţelor de piatră pregă-
tit să atalerizeze [n.n. neologismul creat]. Fragmentele acelor tăbliţe au fost păstrate – se spune – în Arca Alianţei 
făcută din lemn de salcâm placat cu aur (veşnică aspiraţie conservatoare a omului). Răceala moartă a pietrei a fost înlocu-
ită de căldura vie a lemnului, dar rămânea, în scop de consolidare, indiferenţa metalului. Obiceiul s-a păstrat până târziu 
în ferecătura cărţilor. 

Momentele de bună conversaţie, înţelegerea dintre noi o punea pe seama compatibilităţii zodia-
cale. Când stăteam de vorbă cu ea abordam subiecte din biblioteconomie sau literatură. Nu se antrena la 
o discuţie sterilă, doar de dragul conversaţiei. Participa rar la lansări de carte sau la alte întâlniri culturale. 
Cu toate acestea, clujeancă fiind, ştia foarte multe despre Baia Mare, despre băimăreni şi maramureşeni, 
în general. Mă refer la informaţii pe care se cade să le ştie o bibliotecară-bibliograf, aşa cum a fost ea. 
Întotdeauna bine documentată, cum scrie Angelica Simionca, Angela Jucan mergea pe firul apei în sus, adică 
pe firul informaţiei până la rădăcina ei. Consulta dicţionare, enciclopedii, mediile virtuale, întreba specia-
lişti, cunoscuţi, scria scrisori, dădea telefoane prin ţară dacă era cazul. La vrafurile de cărţi (şi periodice) pe 
care le aduna pe masa ei de birou, pe jos lângă ea, pe monitor... uneori chiar şi pe tastatură se referă şi colegul Ga-
briel Stan. De altfel, pentru ceea ce făcea ea era un lucru firesc. Putea să stea pe scaunul de lucru ceasuri 
întregi, se ridica doar pentru a cere un volum spre consultare sau încă o enciclopedie. Tot biroul ei de 
lucru era acoperit. În jurul calculatorului erau volume tangenţiale cu tema sau personalitatea despre care 
scria atunci. 

Rezultatele documentărilor ei s-au materializat în mai multe volume biobibliografice ale unor 
personalităţi maramureşene ca de exemplu: Înaltpreasfinţitul Justinian Chira, Arhiepiscopul Maramure-
şului şi Sătmarului (la împlinirea vârstei de 90 de ani), prof. dr. Teodor Ardelean (la împlinirea vârstei de 
60 de ani), poetul şi directorul de editură Aurel Pop, poeta Rodica Brad Păuna, preotul militar Petru 
Pop, pr. Viorel Thira (la 75 de ani), poetul Echim Vancea, pr. lect. univ. dr. Vasile Borca, epigramistul 
Lucian Perţa, pr. Gheorghe Pop (la 70 de ani). Atunci când cel aniversat trăieşte, truda întocmirii unui 
documentar biobibliografic este mai uşoară, altfel căutările sunt anevoioase. 

În alcătuirea documentarelor adăuga elemente ajutătoare utile cititorului. Din volumul Aurel Pop 
– 60 : Caiet biobibliografic aniversar am preluat următorul exemplu: În mod deliberat, la ordonarea alfabetică, arti-
colele (indiferent de limbă) au fost considerate ca fiind cuvânt de sine stătător. Alt documentar, alt exemplu: Indife-
rent de forma în care apar în documentul primar, toate titlurile au fost redate în ortografia actuală. La datele luate din 
internet s-au pus, dacă nu erau, semnele diacritice. Ordonarea alfabetică s-a făcut în sistemul „cuvânt cu cuvânt” (nu „li-
teră cu literă”); articolul parte de vorbire (inclusiv cel proclitic) a fost luat în considerare şi tratat ca un cuvânt de sine stă-
tător. 

A apreciat modul meu de lucru din următoarele două exemple: 1) într-o bibliografie ordonată 
alfabetic la o descriere cu doi autori fac posibilă scoaterea în evidenţă a fiecărui nume la litera lui, în ca-
zul de faţă prima descriere la literele M şi a doua descriere la litera B: 

Marinescu, Otilia ; Brezovszki Ana-Maria, Autori – Bibliotecarii, interviu cu Pamfil Bilţiu şi 
Maria Bilţiu, nr. 2 (19), 2002, pp. 57-62. 
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Marinescu, Otilia ; Brezovszki Ana-Maria, Autori – Bibliotecarii, interviu cu Pamfil Bilţiu şi Ma-
ria Bilţiu, nr. 2 (19), 2002, pp. 57-62. 

2) Al doilea exemplu se referă la indicarea numărului unei pagini din totalul articolului. Dacă 
acest articol se întinde de la p. 72 până la p. 76 (de exemplu), dar informaţia indicată pentru cititor 
(atunci când este o exemplificare scurtă) se află la p. 75. Exemplu: pp. 72-76 [75]: 

Gârbe, Maria, Publicaţii periodice maramureşene apărute după decembrie 1989, nr. 1 (18), 2002, pp. 72-
76 [75]. 

De-a lungul anilor, a luat atitudine şi a pledat pentru o tehnică unitară în redactarea fişelor, pen-
tru uniformizarea regulilor în domeniul bibliografiilor şi pentru respectarea acestora dacă ar fi să exem-
plificăm doar cu materialul publicat în anul 2008 în revista bibliotecii. Pentru că bibliografiile se întoc-
mesc nu doar în biblioteci şi nu doar de către bibliotecari.  

Prin articole publicate în revista de specialitate, Angela Jucan a contribuit şi la adaptarea descrie-
rilor bibliografice din forma clasică în programele din mediul virtual. Iată cum vedea lucrurile în 2014: 
Drept care, am pornit să includ în bibliografii şi titluri care au ca „loc” de publicare... un link. Nu aveam, totuşi, încă de 
atunci certitudinea utilităţii indiscutabile a acestui gest, bibliografiile mele fiind destinate tiparului; or, linkurile la articole 
fiind de obicei lungi şi foarte lungi, mi se părea cam utopic să existe mulţi dispuşi să reproducă semn cu semn în internet 
kilometricele adrese care, pe deasupra, în caz de imprimare tipografică neclară, ar fi devenit absolut inutilizabile. 

La un moment dat, căuta date despre profesorul, poetul şi pictorul Gheorghe Chivu, născut în 
1912 în judeţul Constanţa, cu armata făcută în altă parte, un traseu profesional prin ţară şi, în final, sta-
bilit în 1948 la Sighetu Marmaţiei, unde a trăit (cu o sincopă băimăreană, zice Angela) până la decesul din 
1986. Aduna date pentru întocmirea catalogului expoziţiei documentare şi de pictură dedicată artistului 
la 20 de ani de la moarte, deci în 2006. Atunci, dar nu numai atunci, a desfăşurat o adevărată muncă de 
detectiv. Anii trecuseră şi nu găsea persoane care să-l fi cunoscut şi de la care să adune informaţii. Ştia 
că acesta a participat în anul 1982 la cenaclul „Vasile Lucaciu” de la Cicârlău şi m-a întrebat dacă cunosc 
ce poezie a citit acolo, ori alte amănunte. Aşa se face că mi-a povestit câte ceva din culisele acelei cău-
tări. Documentarul biografic al lui Gheorghe Chivu apare sub semnătura ei şi în volumul alcătuit şi edi-
tat de Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” Baia Mare în anul 2018, anul centenar al Marii Uniri: 100 de 
personalităţi maramureşene care au făcut istorie. 100 de ani de la Marea Unire, volum coordonat de directorul 
instituţiei, prof. dr. Teodor Ardelean. Din acest volum am preluat citatul următor pentru a vă convinge 
până unde s-au întins căutările colegei noastre: Gheorghe Chivu a ajuns, astfel, în toamna anului 1933, la Semi-
narul «Sfântul Apostol Andrei» din Galaţi, lucru real, fiindcă armata îl are înregistrat ca seminarist la Galaţi, din anul 
încorporării (1934), până la absolvirea şcolii (1937); de altfel, arhiva militară istorică ne oferă şi numărul diplomei de 
absolvire. 

O parte dintre datele adunate despre el le-a publicat în câteva numere din revista bibliotecii 
băimărene, Bibliotheca septentrionalis. Pentru adunarea datelor a provocat şi antrenat conducerea Bibliote-
cii Judeţene „Petre Dulfu” şi câţiva bibliotecari, pe dr. Mihai Dăncuş de la Muzeul din Sighetu Marma-
ţiei, Inspectoratul Şcolar Maramureş, personalul de la Biblioteca Judeţeană „Ioan N. Roman” din Con-
stanţa etc. Cu precizarea Încercare de reconstituire a unei biografii – Gheorghe Chivu, o preconizată monografie, 
în numărul 27 al revistei din anul 2006 aduce mulţumiri arhivelor militare şi Unităţii Militare pentru aju-
torul şi informaţiile trimise. Tatăl lui Gheorghe Chivu a murit în luptele de la Turtucaia, iar mama lui, 
despre care Angela află din volumul lui Octav Şuluţiu – Jurnal (Cluj-Napoca, 1975) că „a stăruit în gesturi 
nedelicate” cel puţin faţă de viitorul poet şi pictor... explică repetata (în versuri şi în interviuri) afirmaţie a lui Gheorghe 
Chivu că adevărata sa mamă ar fi pământul. Desigur, referirea la pământ are conotaţii simbolice creştin-patriotice, dar 
punerea la punct a mamei (pe care totuşi o iubeşte şi tânjeşte nesfârşit după ea) este foarte transparentă. Din această sufe-
rinţă ar putea deriva spiritul avangardist, de frondă al artistului... 

Din anul 2004 Angela a făcut parte din colectivul redacţional al revistei de specialitate Bibliotheca 
septentrionalis, iar în perioada 2010-2014 a fost coordonatorul ei. 

Ca cititor de Bibliotheca septentrionalis nu se putea să nu observi că odată cu venirea ei la cârma re-
dactării revistei au apărut titluri noi de rubrici, denumiri altfel decât până atunci, unele la care parcă nu 
te aşteptai sau pe care le-ai fi definit altfel. În 2014 s-au împlinit 100 de ani de la naşterea poetului-erou 
Ion Şiugariu, mort pe câmpul de luptă în Al Doilea Război Mondial. Rubrica care adună trei articole 
scrise despre el a numit-o „Buzele mi le-am cuminecat cu gustul gliei”. Şi exemple ar mai fi. La o pro-
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vocare colegială recentă iniţiată de mine, Simona Dumuţa propune mai multă stabilitate la rubricile re-
vistelor. 

În cadrul Conferinţei ANBPR care s-a desfăşurat la Târgu-Mureş, în aprilie 2012 s-au acordat şi 
Premiile ANBPR (Asociaţia Naţională a Bibliotecarilor şi Bibliotecilor Publice din România) pentru 
anul 2011. La secţiunea „Cea mai bună publicaţie 
serială de specialitate – Publicaţie cu o vechime 
mai mare de 3 ani” premiul a fost obţinut de re-
vista Bibliotheca septentrionalis de la Biblioteca Ju-
deţeană „Petre Dulfu” Baia Mare – coordonator 
Angela Monica Jucan. Cred că i-ar plăcea să vadă 
evoluţia frumoasă a revistei, valul nou de biblio-
tecari-condeieri care ştiu să scrie şi să povesteas-
că despre activitatea cu cartea în noua tehnologie 
sau la ce ne este de folos IA (inteligenţa artificia-
lă), de exemplu. 

În anul 2011 a înfiinţat revista-blog cu 
apariţie cotidiană „e-Bibliotheca septentrionalis”, 
pe care a condus-o până la pensionare, adică 
timp de 7 ani. La 17 august 2011, ora 13:11 a 
fost publicat primul articol pe „e-Bibliotheca 
septentrionalis”, cu titlul Voluntariatul şi schimba-
rea în bine a lumii, autor dr. Teodor Ardelean, di-
rectorul Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” 
(https://ebibliothecaseptentrionalis.wordpress.com/2011/08/17/voluntariatul-si-schimbarea-in-bine-a-lumii/#more-34). 

În ton cu vremea şi cu vremurile, nu pentru modă, ci ca necesitate, această revistă-blog se alătu-
ră celorlalte forme de transmitere a informaţiilor spre beneficiari de către instituţie – forme edite sau 
virtuale – care fac cunoscută activitatea bibliotecii băimărene şi a colaboratorilor ei.  

Numărul colaboratorilor este de ordinul sutelor, fiind greu de precizat cu exactitate, fiindcă nu 
există un instrument care să faciliteze numărarea lor automată (sau extragerea lor ca listă nominală). Dar 
aducem mulţumirile cuvenite colegei Angelica Simionca, redactor „e-Bibliotheca septentrionalis”, pen-
tru tabelul pus la dispoziţie şi apărut în revista-blog în 17 august 2023, după cum aminteam mai sus. Ea 
a publicat primul articol în data de 18 iulie 2016, iar din 27 august 2018, după pensionarea Angelei Ju-
can, a preluat în totalitate responsabilitatea revistei-blog. De la înfiinţarea ei în urmă cu peste 13 ani, 
conţinutul şi diversitatea materialelor publicate s-au amplificat, revista online fiind condusă cu multă 
competenţă şi responsabilitate, iată, de peste 6 ani, de bibliotecara Angelica Simionca. Între timp a cres-
cut şi numărul colaboratorilor şi al consultărilor (accesărilor) revistei. Angelica poate să-i ajute pe dori-
tori la îmbunătăţirea subiectului propus spre publicare cu o idee, o fotografie recuperată din arhiva bi-
bliotecii sau de pe Internet, ori cu sugestii pentru continuarea temei. 

Poveştile noastre s-au mai intersectat la apariţia postumă a volumului de poezii scrise de Ioan 
Bran – Revelaţie şi calvar, ediţie îngrijită de subsemnata în anul 2009. Angela Jucan a fost impresionată de 
viaţa acestui poet care a trăit mai puţin de 46 de ani (1 iulie 1942 – 27 mai 1988). La 23 de ani, Ioan 
Bran a suferit un accident care l-a imobilizat la pat pentru următorii 23. Cărţile şi vizitele scriitorilor 
sătmăreni şi maramureşeni, precum şi ale consătenilor, dacă ar fi să-i pomenim doar pe poeţii Ştefan 
Drăgan şi Leontin Drăgan sau pe prof. Augustin Jurje, i-au susţinut moralul acelor ani. Eu îi duceam 
cărţi să citească, iar el îmi dădea manuscrise să i le dactilografiez. Într-o zi mi-a dat mai multe – 60 de 
poeme, culese la maşina de scris, ordonate, paginate, având şi cuprinsul alcătuit de el. Erau pregătite 
pentru editură. Manuscrisul a stat la mine în bibliotecă mai mult de 30 de ani, uitasem de el, până când 
au venit anii de pensie. Apoi am cules textul pe calculator şi l-am pregătit pentru tipar. Angelei i-au plă-
cut poeziile, profunzimea lor şi, drept urmare, în numărul 39 din 2012 al revistei Bibliotheca septentrionalis, 
a publicat articolul „Poetul sătmărean-maramureşean cu «depunere de chiciură pe vise» – Ioan Bran”. 
Interesant a fost momentul în care i-am dat cartea. Era într-o după amiază la bibliotecă. De altfel, nu 
ne-am întâlnit niciodată în alte spaţii. A luat volumul, l-a răsfoit, a trecut în diagonală oprindu-se ici-colo 
şi la o poezie pe care a citit-o toată. Dintr-o dată şi-a ridicat capul, s-a uitat la mine şi a zis: te-a cerut în 
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căsătorie şi l-ai refuzat, aşa-i? Apoi a fost o tăcere... A continuat tot ea: nu trebuie să-mi răspunzi, ştiu că aşa s-a 
întâmplat. Nici nu intenţionam să-i răspund, amuţisem de-a binelea. A mai continuat comentând ca pen-
tru sine: în versul acesta Bran se resemnează şi înţelege situaţia. Iar eu mă gândeam în acel moment la biblioteca 
imaginară din poezia „Corbul” de Edgar Allan Poe. Mi-am amintit de vorbele Angelei, de acel moment, 
în mai 2024, când Gabriela Adameşteanu, într-un interviu la o emisiune culturală, a formulat astfel: lite-
ratura are nevoie de ambiguitate. 

Angela Jucan a debutat publicistic după vârsta de 40 de ani şi editorial câţiva ani mai târziu, cu 
volumul Optimismul bacovian (Cluj-Napoca, 1999). Următoarele volume au fost: „Patologia” lui Păcală sau 
Simptomatologia sănătăţii (2006) şi Înstelatul Finteuş (volum dedicat Corului Bărbătesc din Finteuşu Mare, 
2018), ambele editate de Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” din Baia Mare. La un moment dat, mi-a 
spus că i-a propus unui medic să scrie o carte despre Păcală, însă el a refuzat, nici n-a prea înţeles ce vreau, 
povestea ea mai târziu, mie mi-a părut rău şi aşa am hotărât să o fac eu. Eu cred că activitatea desfăşurată la 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” i-a favorizat apropierea de popularul personaj din volumul Isprăvile 
lui Păcală, pe care l-a pus sub lupa criticului. Aşa s-a născut în anul 2006 volumul „Patologia” lui Păcală sau 
Simptomatologia sănătăţii: „Personajul lui Petre Dulfu e partizan al decubitului pacient-dulceag-balcanic [...]. 
Păcală nu e clinofil, nici clinoman şi nu ajunge la clinostatism”, zice Angela în primul capitol al cărţii. Iar 
la sfârşitul volumului concluzionează: „În mod sigur n-a murit, pentru că Păcală învinge timpul, împre-
jurările, oamenii, răul din lume..., ceea ce înseamnă tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de moarte”. 

Volumul a apărut sub egida Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” în cadrul Programului cultural 
„Maramureşul perpetuu”, Seria „Un univers de excepţie”, coordonator: Teodor Ardelean. La realizarea 
acestui volum au participat şi alţi colegi din cadrul bibliotecii, astfel: prefaţa: Ioana Dragotă, ilustraţia: 

Mara Pop, lector: Ana Grigor, tehnoredactare: Alexandru Ioan 
Roman, coperta: Firuţa Şomcutean. De altfel, cele mai multe 
dintre volumele care poartă semnătura ei au apărut sub egida 
Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia Mare sau au fost editate 
chiar de instituţia la care cu drag venea, biblioteca băimăreană. 

A fost membru fondator al Ligii Scriitorilor Români, în-
fiinţată în anul 2006. Alte date şi amănunte din viaţa ei se regă-
sesc în paginile virtuale ale Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” 
Baia Mare sau pe diverse alte pagini de pe Internet, iar volumele 
care-i poartă semnătura se află în biblioteci publice sau persona-
le. De asemenea, datele ei biografice fac parte din dicţionarul 
Scriitori bibliotecari, bibliotecari scriitori (Editura Rotipo, Iaşi, 2022, 
pp. 187-188), volum alcătuit tot de o bibliotecară, Fenia Driva.  

Trista veste a plecării Angelei Monicăi Jucan pe drumul 
fără întoarcere am aflat-o printr-o reţea de socializare. Textul 
informaţiei era, bineînţeles, însoţit de 3-4 emojii supărate şi ele. 
Nu am nimic cu bietele figuri, dar una singură mi se pare de-
ajuns, indiferent pe care stare o exprimă, următoarelor (identice 
cu prima) nu le văd rostul. Mi-am amintit că nici Angela nu era 
prietenă cu ele. Îmi venea, deci, să strig în faţa calculatorului: 
câââte emojii ar trebui să adaug ca să-mi exprim regretul şi amă-
răciunea la plecarea Angelei? A fost ca şi atunci când a murit tata 
şi o octogenară care prinsese vremea bocitoarelor tocmite la în-
mormântări m-a întrebat: Chemaţi şi bocitoarele? Mă ştia o persoa-
nă cu respect pentru conservarea şi păstrarea obiceiurilor şi tra-

diţiilor, deci se aştepta la un răspuns afirmativ. Dar răspunsul meu atunci a fost aproximativ aşa: Ce ştiu 
ele despre durerea mea!? 

Acum zic şi eu precum colectivul Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia Mare în necrologul de 
adio: Un om frumos, funciar bun, inteligent, integru, demn, discret. Aşa a trăit, mai ales discret. Discret a şi plecat. Am 
aflat şi am rămas tăcuţi. Tăcuţi şi implacabili. 
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Augustin Cozmuţa, ca un înger care ţine în mână o carte (mărturii) 

 

Dorin ŞTEF 
Baia Mare 

 
Augustin Cozmuţa (1944-2015) a fost jurnalist şi critic literar. S-a născut în data de 14 noiem-

brie 1944, în comuna Cerneşti, judeţul Maramureş. A absolvit Liceul din Târgu Lăpuş (în 1962) şi Fa-
cultatea de Filologie din cadrul Universităţii „Babeş-Bolyai” din Cluj-Napoca (în 1967, cu lucrarea de 
licenţă „E. Lovinescu şi modernismul”), respectiv Facultatea de Filosofie din cadrul aceleiaşi universităţi 
(lucrarea de licenţă având tema: „Politicul în publicistica lui Eminescu”). A urmat cursuri postuniversi-
tare de sociologia culturii (la Braşov) şi a presei (la Bucureşti). 

Din 1968 a fost jurnalist, fiind angajat în redacţia ziarului local din Baia Mare. A colaborat la re-
vistele de cultură Tribuna, Steaua, Familia, Astra, Ateneu, Archeus, Nord Literar etc. Din anul 1989 (de la 
Revoluţie) şi până în 2009 (la pensionare) a fost redactor-şef şi redactor-şef adjunct al cotidianului Gra-
iul Maramureşului. 

A debutat, în anii studenţiei, în revista Tribuna (1966), iar debutul editorial s-a produs în 1995, cu 
volumul Punct de trecere. Interviuri, apărut la Editura Gutinul din Baia Mare, lucrarea fiind premiată la Sa-
lonul de carte de la Oradea. 

Au urmat volumele: Punct de vedere. Editoriale (2000), Coasta Pacifică. Jurnal californian (2002), Punct 
critic. Comentarii literare (2004), Pagini de critică literară (2010), Momente şi schiţe pe scena criticii (2013), Alte pa-
gini de critică literară (2014), Punct de trecere. Volumul II: Interviuri literare (2015), Incursiuni în arta plastică 
(2016/postum), Anul 70 al vieţii mele. Jurnal (2017/postum), De la Nord statornic la Nord Literar 
(2018/postum). 

A fost redactor de carte, autor de prefeţe şi postfeţe la antologii, volume de poezie şi proză ale 
unor autori maramureşeni; membru fon-
dator al revistei Nord Literar. 

A iniţiat manifestarea Cărţile Anu-
lui, în anul 1993. A vernisat numeroase 
expoziţii de artă şi a moderat lansări de 
carte. A fost membru al juriului la festiva-
luri de literatură (Cicârlău, Vişeu de Sus). 
A fost declarat cetăţean de onoare al co-
munei natale, Cerneşti, iar biblioteca pu-
blică din această localitate îi poartă nume-
le. În anul 2015 i s-a decernat titlul de 
Scriitorul Anului de către Primăria Băii 
Mari, la propunerea Asociaţiei Scriitorilor 
Baia Mare. 

A fost membru al Uniunii Scriito-
rilor din România, filiala Cluj, şi membru 

al Uniunii Ziariştilor Profesionişti din România.   
În documentarul biobibliografic întocmit de Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” din Baia Mare, 

în anul 2014, la aniversarea a 70 de ani de viaţă, Augustin Cozmuţa a găsit de cuviinţă că cel mai potrivit 
mod de a marca evenimentul este de a vorbi despre alţii, nu despre el, redactând un impresionant mani-
fest numit Laudă creatorilor. Credinţa lui era că, pentru toţi oamenii, creaţia este o dimensiune a existenţei 
pe care şi-o manifestă în cele mai diverse forme şi modalităţi. Ba, mai mult, „nu există om dotat cu spi-
rit care să fie steril şi parazit, oricât de modeste i-ar fi capacităţile creative. Prin creaţie personală fiecare 
individ îşi depăşeşte condiţia standard, tiparul după care e zămislit spre a fi asemănător cu ceilalţi şi, to-
tuşi, diferenţiat prin note originale, distinctive, în mulţimea de semeni”.  
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Subscriu la acest punct de vedere şi mărturisesc că mă regăsesc pe alocuri în tipologia creatorilor 
formulată de Augustin Cozmuţa, cu atât mai mult cu cât destinele noastre s-au intersectat pe anumite 
paliere, esenţiale pentru devenirea mea profesională. 

În anul 1984, elev fiind la unul dintre liceele băimărene, am trimis prin poştă redacţiei locale a 
singurului ziar în limba română din urbe un ciclu de articole cu tema Pintea Viteazul, adevăr istoric şi legen-
dă, rod al unor cercetări în colaborare cu Arhivele Statului, filiala Baia Mare, şi sub îndrumarea profeso-
rului de istorie Aurel Feştilă, lucrare susţinută la Sesiunea naţională de referate şi comunicări ştiinţifice 
pentru elevi. Scrisoarea a fost repartizată, în mod firesc, la secţia Cultură din cadrul redacţiei. Articolele 
au apărut sub oblăduirea lui Augustin Cozmuţa, în pagina săptămânală de cultură a ziarului, pe parcur-
sul a patru numere consecutive. Practic, acesta a fost debutul meu jurnalistic, fapt care mi-a marcat în-
treg parcursul profesional postdecembrist.  

Cinci ani mai târziu. Băimărenii, la fel ca majoritatea românilor, au ieşit în stradă, manifestând 
împotriva regimului comunist; unii, în faţa Palatului Administrativ, alţii, pe Platoul Bucureşti, în faţa se-
diului Centralei Minelor sau pe strada Scânteii, în curtea Securităţii. Eu am ales Tipografia de pe Bd. 
Bucureşti, unde îşi avea redacţia ziarul local, care şi-a schimbat numele peste noapte, din Pentru socialism 
în Graiul Maramureşului, continuând tradiţia unui prestigios ziar din perioada interbelică. Aşa cum bine a 
menţionat jurnalistul Nicolae Goja, într-un articol publicat în noiembrie 2016, „Augustin Cozmuţa a 
fost primul redactor-şef al cotidianului Graiul Maramureşului. Erau vremuri de început de drum, iar tactul 
său a făcut diferenţa între libertatea de expresie şi haosul contestărilor. N-a ezitat să intre în arenă, 
provocându-şi preopinenţii la dialog şi replică. Avea tăria convingerilor democratice, ştia să spună lucru-
rilor pe nume, fără să recurgă la cuvinte din aria insultei şi calomniei”. 

Primele numere din Graiul Maramureşului s-au făcut cu ajutorul unor colaboratori, printre care 
m-am numărat şi eu. Editorialul din 23 decembrie 1989 (intitulat Să trăim adevărul clipei) a fost semnat de 
Augustin Cozmuţa. În acele zile tulburi, de mare angajament şi determinare, Augustin Cozmuţa mi-a 
dat credit şi m-a trimis în centrul oraşului, să relatez despre evenimentele care aveau loc. Am fost, am 
văzut, m-am întors în redacţie şi am scris mai multe articole despre istoria primelor zile ale Revoluţiei. 
Câteva luni mai târziu, la propunerea lui Augustin Cozmuţa, mi s-a oferit oportunitatea să devin mem-
bru al redacţiei, la departamentul Corectură. 

În anii 1992-1993, ţineam o rubrică în Graiul Maramureşului, împreună cu Dumitru Mariş (mai 
târziu, redactor-şef adjunct la Glasul Maramureşului şi fondator al primului ziar electronic din judeţ, 
eMaramureş.ro) şi Stelian Blagoslov (autorul desenelor care ilustrau materialele; azi, un apreciat artist plas-
tic), intitulată Erezii săptămânale. Subiectele abordate au fost destul de îndrăzneţe pentru acele vremuri, 
motiv pentru care s-au găsit numeroşi contestatari, care au solicitat suspendarea rubricii. Augustin 
Cozmuţa a fost singurul care ne-a susţinut, militând pentru dialog şi opinii cât mai diversificate. Însă, 
cum Graiul Maramureşului deţinea atunci monopolul în materie de presă locală, presiunea grupurilor de 
interese a fost foarte mare şi, în cele din urmă, rubrica a fost sistată. 

În fine, după debutul editorial din 2005 (Mioriţa, premiată la Cărţile Anului de un juriu din care 
făcea parte şi Augustin Cozmuţa), un an mai târziu, la lansarea lucrării Istoria folcloristicii maramureşene 
(Editura Ethnologica), am fost onorat să îl am în prezidiu pe Augustin Cozmuţa, care a avut amabilita-
tea şi abilitatea să „traducă” publicului din sală mesajul subsidiar al lucrării. 

Aşadar, pot să afirm că spiritul creator al lui Augustin Cozmuţa m-a însoţit pe parcursul a peste 
două decenii, luminându-mă precum lampa din biroul redactorului-şef de la Graiul Maramureşului, care 
pluteşte deasupra mea ca un înger care ţine în mână o carte. 
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Augustin Cozmuţa, Ibrăileanu al Maramureşului 

Dr. Dan GRĂDINARU 
Bucureşti 

 
Deţin mai multe cărţi dăruite, câteva cu autograf, de cel căruia i-am zis cu alt prilej „un Ibrăilea-

nu al Maramureşului”, între care cea de maturitate, din 2004, intitulată Punct critic. Spre deosebire de Ion 
M. Mihai în Scriitori din Maramureş. Analize şi interpretări, 2003, o abordare de tip tradiţional a „literaturii 
maramureşene din deceniul 1992-2002” (Gheorghe Glodeanu), la Augustin Cozmuţa întâlnim o per-

spectivă mult mai largă. Volumul conţine trei părţi, una 
dedicată unui număr de circa patruzeci de poeţi, maramu-
reşeni în sens restrictiv, dar şi transilvăneni, moldoveni 
(de la noi şi din Basarabia) şi munteni, precum şi o secţi-
une cu 11 prozatori (Breban, Buzura, subsemnatul, Gro-
şan, Marian Ilea, Ivasiuc, Ştefan Jurcă, Mircea Marian, 
Adrian Oţoiu, Simion Pop, Marin Preda) şi una cu 8 cri-
tici şi istorici literari (Călinescu, Ciopraga, Glodeanu, Lo-
vinescu, Mihai, Simuţ, Ulici, Ungureanu). 

Cozmuţa lucrează ca un istoric literar temeinic, 
cum ai face o casă. Temelia e lectura unui volum, atentă, 
metodică, corelativă. Vin apoi conspectările apropo de 
volumul recenzatului, cum e cazul lui Constantin Ciopra-
ga, „critic şi istoric literar de factură tradiţională” în „Am-
fiteatru cu poeţi”, 1995. Sunt trecuţi în revistă Ion Rota-
ru, Ov. S. Crohmălniceanu, Dumitru Micu şi înaintea 
acestora E. Lovinescu, indicat ca model „pe care îl ur-
mează [Ciopraga] în aprecieri şi clasificări”, cu adaosul că 
„criteriile sincronizării cu mişcarea europeană şi cele ale 
diferenţierii în plan individual şi naţional sunt menite a 
reliefa nu atât curente şi grupări, cât identităţi personale” 
şi se enumeră portrete critice juste, consistente, realizate 

de criticul ieşean. La Arghezi, Blaga, Barbu, Ion Pillat, Voiculescu, Adrian Maniu şi Philippide, la Ion 
Vinea, Fundoianu, Tristan Tzara şi Ilarie Voronca, la Nichifor Crainic, Aron Cotruş, mulţi alţii încă, 
într-o „lucrare de sinteză, cu incontestabile virtuţi didactice”.  

Pomenitul E. Lovinescu şi-a luat doctoratul la Émile Faguet la Paris (1906-1909, pregătire şi 
susţinere), fiind interesat între altele de poezia simbolistă şi post simbolistă franţuzească, de relaţia din-
tre poezie şi limbaj, subconştient, mai târziu, odată cu acumularea anilor, de sincronism prin imitaţie şi 
mutaţia valorilor estetice, valoarea estetică reprezentând piatra unghiulară a concepţiilor estetice. 

Cozmuţa reconstituie exclusiv gândirea marelui critic ca fundament teoretic al modernismului 
promovat în interbelic la Sburătorul, revistă şi cenaclu. Nu intră în detaliile criticilor lui I. Negoiţescu la 
adresa lui Eugen Simion; Negoiţescu a tipărit în Familia în 1967 studiul „E. Lovinescu, critic simbolist” 
discutat în vol. Engrame, din 1975, acolo unde Eugen Simion, opac la descrierea lui E. Lovinescu drept 
critic simbolist, este răsfăţat cu „m-a citit neatent”, „n-a înţeles”, „ca să nu mai vorbesc de inepţia afir-
maţiei... sau de neadevărul...” (studiul nu-i de neglijat, dimpotrivă). Nu face caz de eminentul Remy de 
Gourmont. 

Examinând opera lovinesciană, criticul băimărean punctează în marginea Istoriei literaturii române 
contemporane (1926-1929) şi a sintezei din 1937, rezumă, trage concluzii („Lovinescu va fi silit să constate 
că estetica poeziei noi neagă concepţia maioresciană despre poezie”; „Concepţia lovinesciană despre 
poezie se opreşte la stadiul de sugestie şi muzicalitate”; „Lovinescu va fixa prin mişcarea simbolistă 
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prima revoluţie estetică în spirit modernist”; „Atitudinea echilibrată şi comprehensibilă este aceeaşi în 
cazul poeziei tradiţionaliste, pe care, departe de a o respinge, o receptează ca o manifestare sincroniza-
tă”, citate pp. 195-203), ia distanţe („Criticul constată just, dar e nedrept”, p. 199). 

Concluzia care-l orientează ca un crez o exprimă în final: „Critica aşteaptă sau caută talente. Ve-
nind de la sine, uneori rar, critica le cultivă, iar cu delicateţe şi tact le poate stimula şi îndruma. Numai 
unei critici competente îi sunt permise teoretizări, oferind totodată şi garanţia judiciozităţii. Critica lui 
Lovinescu a fost una dintre acestea” (p. 204). 

Primul şi alfabetic din seria celor opt critici luaţi în seamă este G. Călinescu. Cozmuţa îşi ia clă-
parii, schiurile şi rucsacul şi urcă pe platoul Pamir al Istoriei literaturii române (1941, 1982), unde contem-
plă la faţa locului catedrala cu un singur zidar. 

Observaţiile nu răstoarnă observaţii vechi ale antecesorilor, nu sunt neapărat originale, nici n-au 
cum să fie, sunt însă selectate şi formulate precis şi clar, din perspectiva mândriei naţionale şi a propriei 
mândrii cumpănite. Spune Cozmuţa, citându-l pe editorul cărţii Alexandru Rosetti: „Magnific”, „Istoria 
literaturii române de la origini până în prezent se cuvine a fi privită ca rezul-
tat al unei sublime sforţări, adeverind pentru poporul său putinţa de a 
înfăptui monumental şi pentru eternitate”. Având deja tipărite studiile 
despre Creangă şi Eminescu, Principiile de estetică, G. Călinescu se în-
hamă la treabă fără complexe în raport cu istoricii literari occidentali, 
conştient că literatura română suportă comparaţia cu marile literaturi 
din apus: „Se cade să dovedim că avem o literatură superioară” (G. 
Călinescu). Avem o scară de valori, o istorie ce coboară până la geţi şi 
romani, o limbă „de o bogăţie sonică extraordinară, care explică 
treapta nebănuită la care s-a ridicat poezia română, vrednică de orice 
mare literatură”. Cozmuţa constată empatic şi emfatizează: „Complex 
dotat pentru a scrie o istorie literară de proporţii, G. Călinescu o va 
realiza într-o viziune unitară şi integrală, unitară prin consecvenţa 
aplicării criteriului estetic în evaluarea materialului şi integrală prin 
acoperirea în totalitate a spaţiului istoric” (p. 182):  

Sau, citând din „criticul nepereche”: „Deşi se distinge prin evidente note de originalitate care îi 
fac opera inconfundabilă şi irepetabilă, G. Călinescu a sublimat în chip ingenios simţul istoric al lui N. 
Iorga cu gustul critic al lui E. Lovinescu, instituind un spirit metodic care îi depăşeşte pe amândoi prin 
mai buna adecvare a mijloacelor la scopul propus, în sensul de a privi critica şi istoria literară ca «două 
momente din acelaşi proces. Nu poţi fi critic fără perspectivă istorică, nu poţi face istorie literară fără 
criteriu estetic, deci fără a fi critic»” (p. 183). 

Descriindu-le cărţile cu competenţă şi fără inhibiţii, Augustin Cozmuţa se află neîndoielnic prin 
lucrările sale în compania distinsă a criticilor de rangul de sus, recuperând estetic pentru spaţiul natal şi 
zona criticii şi a istoriei literare. 
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Eminescu şi Nietzsche, sihaştrii din noi

 

 

Ion FERCU 
Buhuşi 

 
Academia Română mi-a premiat, acum doi ani, volumul 

Prin subteranele dostoievskiene (Iaşi, Editura Junimea, 2018), cel din 
care referinţele despre Eminescu nu lipsesc. Anul acesta, Editura 
Academiei Române mi-a acordat un fel de premiu editându-mi 
volumul Nietzsche, sihastrul din noi, care mă trimite des către univer-
sul eminescian. Contemporani, Eminescu şi Nietzsche nu s-au în-
tâlnit decât în idei, deşi poetul-filosof român a studiat şi la Berlin. 
Nu şi-au cunoscut unul altuia operele, din pricină că contextul is-
toric nu le-a fost favorabil. Literatura română încă nu trecea lesne 
peste graniţe, într-o vreme în care Nietzsche îşi publica unele cărţi, 
precum Aşa grăit-a Zarathustra, în abia patruzeci de exemplare şi nu 
găsea nici măcar atâţia prieteni cărora să le dăruiască. Ştefan Au-
gustin Doinaş argumentează că la Nietzsche „demersul filosofic 
propriu-zis se îmbină inextricabil cu cel poetic. Mai mult: Nietz-
sche vede în acest tip de scriitură modalitatea plină de promisiuni a 
epocilor ce vor veni după el, întrucât genul de filosof pe care-l 
anunţă el este filosoful artist”. Multe dintre cele inserate în acest por-

tret sumar al filosofului-poet german fac parte şi din portretul poe-
tului nostru filosof, Mihai Eminescu. A vorbi, aşadar, (şi) despre 
Nietzsche la un Congres Mondial al Eminescologilor este, cred, 
cât se poate de potrivit.  

 
„Avem la dispoziţie arta pentru a nu muri din cauza adevărului” 

 
Participanţii la acest Congres au argumentat profund/cuceritor despre aplecarea eminesciană 

asupra universului artei. Nietzsche, ne amintim, spunea că „avem la dispoziţie arta pentru a nu muri din 
cauza adevărului”. Arta ca vector al supravieţuirii, aşadar. Privită în Naşterea tragediei ca joc şi voinţă de 
putere, arta este singurul factor care justifică viaţa. Pentru Nietzsche, jocul artei devine metafora vieţii, 
în vreme ce figura artistului este percepută ca model al întregii umanităţi. Imaginea lumii – „ca o operă 
de artă ce se zămisleşte singură” (Voinţa de putere. Încercare de transmutare a tuturor valorilor, § 796) – se în-
temeiază, desigur, pe zisa lui Heraclit („Timpul este un copil care se joacă”), dar şi pe discursul din Naş-
terea tragediei, unde lumea apare ca efemeră creaţie a unui copil jucându-se în nisip, construind pentru a 
dărâma. 

Îndrăznim a crede că-l putem regăsi cugetând profund pe Eminescu în miezul unor teme în care 
autorul Ştiinţei voioase a investit speranţa că va reuşi să ofere viaţă miracolului numit de noi „prăbuşiri şi 
iviri” de lumi. Aflat, ca şi Nietzsche, mereu cu sufletul în mari apropieri, dar şi în despărţiri de Scho-
penhauer, Eminescu avea credinţa autorului opului Lumea ca voinţă şi reprezentare – „Nu numai filosofia, 
ci şi artele frumoase contribuie, în cele din urmă, la dezlegarea problemei existenţei” (Artur Schopenha-
uer, Studii de estetică, Bucureşti, Editura Ştiinţifică, 1974, p. 31) –, dar nu era străin nici de argumentul lui 
Lucreţiu, cel care, în Poemul naturii (cartea a V-a), ne spunea că maica artelor utile este nevoia, în vreme ce 
prisosinţa joacă acelaşi rol pentru artele frumoase. Eminescu şi Nietzsche au fost pentru esteticieni repere 

                                                 
 Fragment din discursul rostit la Congresul Mondial al Eminescologilor, Academia de Ştiinţe a Moldovei, Chişinău, 30 au-
gust-1 septembrie 2024. 

Ion Fercu 
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bibliografice care au ajutat la nuanţarea orizonturilor categoriilor frumosului: frumosul natural, frumosul artis-
tic, frumosul util. 

 
„Adevărul este în inimă” 

 
Într-un alt orizont al cugetării, i-am putea găsi, de pildă, pe cei doi mari prieteni ai lui Dionysos 

reflectând în acelaşi registru filosofic asupra problematicii adevărului. Eminescu scria: „Adevăr. Orice 
definiţiune ţi-aş da, trece ca norii în nestabilitatea ideii” (mss. nr. 2.262); „În sfârşit, adevărul e stăpânul 
nostru, nu noi stăpânii adevărului” (mss. nr. 2.287); „Adevărul este în inimă, creierul nu e decât lacheul 
inimei” (mss. nr. 2.257); „Sucul înviorător al gândirii e patima. E vorba numai ca această patimă să 
aibă un obiect nobil şi desigur că cel mai nobil e adevărul” (mss. nr. 2.292); „În fiecare om Universul 
s-opinteşte. Omul e o-ntrebare? Fiecare om e-o-ntrebare pusă din nou spiritului Universului” (mss. nr. 
2.258)... Să ne amintim ce „portret” realizează Nietzsche pentru adevăr: „Aşadar, ce este adevărul? O 
armată de metafore, metonimii, antropomorfisme în mişcare; pe scurt, o sumă de relaţii umane care, 
prin poezie şi retorică, au fost exacerbate, transpuse, împopoţonate şi, după o lungă întrebuinţare, par 
definitive, canonice şi obligatorii: adevărurile sunt iluzii de care am uitat ce sunt, nişte metafore tocite şi 
lipsite de forţă concretă, nişte monede care şi-au pierdut efigia, iar acum sunt considerate metal, nu mo-
nede” („Despre adevăr şi minciună în sens extramoral”, Opere complete, vol. 2, Timişoara, Editura Hestia, 
1998, p. 560). Eminescu, ne amintim, spunea: „Stoluri, stoluri trec prin minte/ Dulci iluzii” („Singurăta-
te”). Nietzsche îi ţinea isonul: „Uneori, oamenii nu vor să audă adevărul, deoarece nu vor să le fie dis-
truse iluziile”. Comparând acele viziuni despre adevăr, realizăm că Eminescu respiră profund şi original 
în ritmurile filosofiei germane. Nietzsche şi Eminescu ne sugerează că, deoarece filosofarea nu e posesia 
adevărului, ci căutarea acestuia, cugetarea bazată pe contradicţii pare a fi metoda adecvată a criticii.  

 
Alte orizonturi ideatice comune 

 
Cu supraomul, eterna reîntoarcere, voinţa de putere, nihilismul şi dreptatea, Nietzsche zguduie temeliile 

metafizicii, care încă se odihnea în comodul magister dixit. Între cei doi protagonişti ai poemului dramatic 
„Decebal”, la care se adaugă Iaromir, un principe iazig, dialogul se înfiripă, într-o seducătoare metafizi-
că, şi în jurul eternei reîntoarceri, a supraomului, voinţei de putere şi dreptăţii. 

Revitalizând eterna reîntoarcere, cea cu rădăcini mesopotamiene – „Nemurirea costă scump: pentru 
ea se moare de mai multe ori în timpul vieţii. Există ceva pe care eu îl numesc ranchiuna măreţiei; tot 
ceea ce este măreţ, o operă, o faptă, odată desăvârşită, se întoarce neîntârziat celui care a înfăptuit-o. 
Tocmai fiindcă a înfăptuit-o, el este acum slab, nu-şi mai suportă fapta, n-o mai priveşte în faţă” („Ecce 
homo. Cum devii ceea ce eşti”, Bucureşti, Editura Centaurus SRL, Bucureşti, 1991, p. 37) – Nietzsche 
ne invită, parcă, să privim către M. Eminescu: „Tu ai găsit-o... vorba ce ne-nseamnă/ Furtuna da! 
Oceanul! Vijelia.../ Astăzi o lume-n fundul ei visează/ Şi stele poartă pe oglinda-i creaţă,/ Dar mâini ea 
falnică cumplit turbează/ Şi mişcă lumea ei negru măreaţă/ Pe-ale ei mii şi mii de nalte braţe/ Ducând 
pieirea ţări înmormântează... / Azi duc diluviu... mâne, nemurire/ O armonie care capăt n-are/ Astfel e-a 
ei întunecată fire/ Astfel e sufletu-n antica mare/ Ce-i pasă ce simţiri o să vă-nspire/ Indiferentă... soli-
tară... mare!/ Astfel sunt dacii – luptă... ş-apoi pieire!” („Decebal”, în Opere, IV, Teatru, Bucureşti, Editu-
ra Minerva, 1978, p. 140). Şi tot despre eterna reîntoarcere, prin glasul aceluiaşi Decebal: „Ce zici cu moar-
tea! Moartea? Nu... Cum poţi/ Să zici că moartea m-a putè atinge/ Pe mine ce-am o sută de vieţe” (ibi-
dem, p. 138). 

La Nietzsche, „cuvântul supraom” este folosit „pentru desemnarea tipului celei mai înalte izbânzi, 
în contrast cu oamenii moderni, cu oamenii buni, cu creştinii şi alţi nihilişti – cuvânt care în gura lui 
Zarathustra, distrugătorul moralei, dă mult de gândit – a fost înţeles aproape peste tot cu deplină can-
doare în sensul acelor valori a căror antiteză apare în figura lui Zarathustra, vreau să spun că a fost înţe-
les drept tipul idealist al unui tip superior de om, jumătate sfânt şi jumătate geniu...” (Ecce homo. Cum 
devii ceea ce eşti, ed. cit., p. 31). Eminescu nuanţează: „Acei ce domnesc lumea... sclavi ei înşii/ Ai unuia... 
ai celui ce-i mai rău,/ Mai crunt, mai diabolic, mai tiran!/ Astfel îi vezi urmând unul la altul/ Umbre 
sinistre şi ruşinea lumei/ Tiberius, Caligula nebunul,/ Claudiu acea jucărie de muieri –/ Şi Nero... Şi-n 
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fiecare din romani/ Este sâmburele acestor pasiuni,/ În apăsare el e un Catilina,/ Apăsător e fiecare un 
Nero” (op. cit., p. 142). 

Cu voinţa de putere, amplificată de un patriotism sănătos prezent în toate alcătuirile sale, Emines-
cu se află din nou în preajma lui Nietzsche: „Pe cai, pe cai! Războiul este gata,/ Puneţi pe Dunăre un 
jug de lemn/ Ca să mugească ca şi taurii noştri/ Acea bătrână şi-ndrăzneaţă mare/ Ce curge între noi 
şi-ntre romani” (ibidem, p. 147). În 36 de contexte apare conceptul de putere în poemul dramatic „Dece-
bal”. Nietzsche, mereu împrietenit cu discursul metaforic, spunea: „Dorinţa de a stăpâni e cutremurul 
de pământ ce rupe şi desparte tot ce-i şubred şi găunos, e zdrobitorul mânios al tuturor mormintelor 
văruite, care mugeşte şi pedepseşte; punctul de întrebare ţâşnind alături de răspunsurile premature” (Aşa 
grăit-a Zarathustra, Bucureşti, Editura Librăriei Casa Şcoalelor, 1916, p. 160). 

Şi discursul despre conceptul de dreptate îi apropie pe cei doi. Un gând din Genealogia moralei (Bu-
cureşti, Editura Contemporanul, 2016, p. 106, paragraful 8) – „Pe această primă treaptă, dreptatea este 
bunăvoinţa între oameni aproape la fel de puternici de a se acomoda unii cu alţii, de a se «înţelege» din 
nou printr-o învoială – iar în privinţa celor mai puţin puternici, de a-i constrânge să ajungă la o învoială 
între ei” – este şi mai generos. Dacă privim problematica doar din perspectiva dreptăţii retributive (drepta-
tea bazată pe principiul că vinovatul trebuie să primească pedeapsa cuvenită), putem invoca un alt afo-
rism din aceeaşi disertaţie (aforismul 13; ed. cit., pp. 115-118), în care pedeapsa este înţeleasă ca „mijloc 
de a face ca ceva să fie nedăunător, de a preveni alte daune”, dar şi ca: pagubă pentru dauna plătită pă-
gubitului; îngrădire a unei tulburări de echilibru, pentru prevenirea extinderii tulburării; insuflare a fricii 
faţă de cei care hotărăsc pedeapsa şi o execută; soi de compensaţie pentru avantajele de care până atunci 
s-a bucurat infractorul; mijloc de eliminare a unui element degenerat; sărbătoare, siluire şi batjocorire a 
duşmanului în sfârşit înfrânt; compromis cu starea de răzbunare primitivă; mijloc de amintire pentru cel 
care o îndură şi pentru martorii la execuţie; declaraţie de război şi ca măsură de război împotriva unui 
duşman al păcii, al legii, al autorităţii etc. Eminescu scria: „Dreptatea noastră e puterea noastră/ cu ea 
deodată vom cădea şi noi” („Decebal”, în Opere, vol. VIII, Bucureşti, Editura Academiei R.S.R., 1988, 
p. 53). 

 
Doi mari sihaştri ai spiritelor noastre 

 
M-a cucerit Benjamin Fondane cu portretul pe care i l-a zămislit lui Nietzsche: „Iată un bolnav 

care predica sănătatea, un biet nenorocit care ne învăţa despre supraom, un individ extrem de delicat şi 
de nervos care scria: «Fiţi duri!», un nordic care propovăduia sudul, un ateu continuu încăierat cu Dum-
nezeu, un neputincios care nu avea cuvinte de laudă decât pentru putere, un individ slab care nu-i ac-
cepta decât pe cei puternici, un solitar care nu propovăduia decât societatea, un nebun care ajungea pâ-
nă la a gândi că numai omul normal are dreptul la adevăr” (Conştiinţa nefericită, Bucureşti, Editura Hu-
manitas, 1993, p. 74). M-a cucerit, dar, încercând să iau distanţă faţă de el, cred că autorul lui Ecce Homo 
este, aşa cum spuneam în Nietzsche, sihastrul din noi (Bucureşti, Editura Academiei Române, 2024, p. 9), 
cel care „face naveta între prăpăstii şi piscuri, lăsând în urma sa incendii ideatice oblojitoare, pârjoleşte 
totul ca un zeu răzvrătit, beat de chemarea inocenţei unei noi Faceri, stă cu ochii la beregata Lumii, 
şoptindu-i, ca un Don Juan al Cunoaşterii, o seducătoare declaraţie de dragoste. Întorcându-ne sufletele 
pe dos, păşeşte peste ruinele idolilor istoriei aidoma unui Gulliver al îndrăznelilor care crede că, renun-
ţând la ispititoarea/dulcea otravă a nostalgiei acelui Et in Arcadia ego, am putea croi orizonturi în care 
viul din noi să divorţeze de vestejirile sale. Pârjolitor fără sfetnici, doar c-un Zarathustra inventat ca 
prevestitor, Nietzsche vrea să-l înstăpânească pe Om într-un imperiu în care el singur va fi sarea pămân-
tului, fără nicio consiliere din ceruri sau din subteranele altor idoli. Nu roagă, nu porunceşte. Tună şi 
fulgeră doar pentru a fi auzit. E un Poseidon care stârneşte talazuri cotropit de bucuria trezirii umanului 
moleşit din adâncurile inocenţei noastre”. 

Am scris cândva despre Eminescu faptul că este sihastrul sufletelor noastre, cel care, în tăcere, 
cu smerenie, trudeşte în marile noastre singurătăţi istorice cu speranţa înţelepţirii fiinţării de neam. Este 
roua dimineţilor noastre de toate zilele, ne călăuzeşte singurătăţile, ne caută în abisuri şi în înalturi, ne 
oblojeşte rănile sufletului, este solidar cu toate prăpăstiile şi piscurile care locuiesc în noi. Este norocul 
românesc al supravieţuirii cu licenţă de geniu. Când vorbim despre noi, trăitori lângă malurile unui Prut 
care suspină, ar trebui să începem mărturisirea cu o lacrimă plină de speranţă a lui Eminescu. Atunci 
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când sihastrul Euthanasius îi scrie lui Ieronim („Cezara”, § III) – „Umblu la şcoală. Ştii la cine: la albine-
le mele. Am părerea cum că toate ideile care plutesc pe suprafaţa vieţii oamenilor sunt creaţii ce aruncă 
o manta pe un corp care se mişcă. Ele sunt altceva decât mişcarea corpului însuşi, deşi atârnă de la ea. 
Mai întâi statul albinelor. Ce ordine, măiestrie, armonie în lucrare. De ar avea cărţi, jurnale, universităţi, 
ai vedea pe literaţi făcând combinaţii geniale asupra acestei ordine şi-ai gândi că-i făptura inteligenţei, pe 
când vezi că nu inteligenţa, ci ceva mai adânc aranjează totul cu o simţire sigură, fără greş [...]. Iată ce 
învăţ eu de la dascălii mei, de la albine – în şcoală la ele văd că suntem umbre fără voinţă, automaţi care 
facem ceea ce trebuie să facem şi că, pentru ca jucăria să nu ne dezgusteze, avem această mână de creieri 
care ar vrea să ne dovedească că într-adevăr facem ce voim, că putem face un lucru sau nu” – am certi-
tudinea că Eminescu îşi realizează autoportretul. Eminescu... sihastru? În 1882, el îi scria prietenului 
Zamfir Constantin Arbore, redactor la ziarul Românul, despre dorinţa de a se călugări: „Ştii ce, dragul 
meu, hai să demisionăm, tu de la Românul, eu de la Timpul, şi hai să ne călugărim, căci nu suntem făcuţi 
să trăim între lupi. La mănăstire, în chiliile solitare, să scriem letopiseţe în cari să înşirăm tot ce îndură 
nenorocitul neam românesc, pentru ca să se ştie cât amar a suferit românul cât a trăit pe acest pământ” 
(apud Cosmin Pătraşcu Zamfirache, https://adevarul.ro/cat-de-credincios-era-mihai-eminescu-poetul-a-
1776578.html). Leitmotivul acestui Congres este arta. Eminescu, sihastrul din noi, justificându-şi deza-
măgirile sale, ne trimite mereu către... artă: „Arta de a guverna în România e sinonimă cu arta de a amăgi 
poporul, de a-l cloroformiza cu utopii demagogice”... 

Dar Nietzsche, acest dionisiac pur-sânge, poate fi un sihastru? Da, răspund eu... Ştiu însă că 
dacă Nietzsche este sihastrul din noi, aceasta înseamnă că fiecare suntem, măcar din când în când, şi o 
sihăstrie, un loc al marilor pustietăţi. Pustietăţi care pot şi vindeca. Dacă Nietzsche este un locatar al spi-
ritului nostru, înseamnă că acest sihastru al marilor îndrăzneli ne influenţează, chiar dacă sufletul ne este 
croit din porniri împotriva sa. Acest chiriaş de lux, ştiut/neştiut/incomod al sufletului meu, al dumnea-
voastră, nu-i aşa că v-a influenţat să credeţi, măcar din când în când, atunci când supravieţuirea v-a fost 
în mare cumpănă, că Dumnezeu s-a stins tragic în unele dintre inimile unora dintre noi? Nu-i aşa că v-a 
făcut să credeţi câteodată că fiecare cuvânt este o prejudecată şi că ar fi minunat să putem trăi, aidoma 
lui, dincolo de limită, de orice limită? Nu-i aşa că aţi fost tentaţi uneori să urmaţi modul de viaţă al celui 
care ne spune că a învăţat să fiinţeze acolo unde nimeni nu poate supravieţui? „Clădiţi-vă casele pe Ve-
zuviu!”, ne-a îndemnat el. 
 

Un rar arheolog al spiritului 
 

Eminescu şi Nietzsche, o eternă 
provocare pentru hermeneuţi. Vă invit să 
cugetăm critic asupra celor „cinci cuvinte” 
nietzscheene sugerate de Heidegger – supra-
omul, eterna reîntoarcere, voinţa de putere, nihilis-
mul şi dreptatea –, cu speranţa că apropierile 
şi distanţările dintre cei doi sihaştri care ne 
locuiesc ar putea aduce limpeziri cuceritoa-
re. Mai mult, dacă răgazul reflexiv ne va fi 
prieten, v-aş propune să cugetăm şi din per-
spectiva altor provocări în care îi găsesc 
truditori de excepţie pe Eminescu şi Nietz-
sche: amor fati, apollinien, lumea din spate, deca-
denţa, ultimul om, genealogia valorilor, sănătatea 

excelentă, imoralismul, inocenţa devenirii, morala, moraline (das „Moralin”), resentimentul, „Dumnezeu a murit”, inver-
sarea valorilor, simţul pământului... E o lume de explorat; cea în care Eminescu îmi apare ca fiind un rar ar-
heolog al spiritului. 

https://adevarul.ro/author/1248
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Nichifor Crainic despre Mihai Eminescu 

Un reper critic inedit 

 

Drd. Vlad BILEVSKY 
Biblioteca Academiei Române, Bucureşti 

 
În volumul al II-lea al florilegiului de publicistică ce poartă titlul Renaşterea română, publicat la 

Editura Junimea din Iaşi, se regăseşte un text inedit – am spune chiar: un mic studiu – al lui Nichifor 
Crainic despre Mihai Eminescu, scris în ianuarie 1963, după cum îl 
datează autorul însuşi. Înainte de a expune câteva idei desfăşurate 
de Nichifor Crainic în această lucrare, să-mi fie îngăduit să dau câ-
teva detalii biografice esenţiale ale autorului din acea perioadă, pre-
cum şi o posibilă justificare pentru care studiul amintit a rămas 
inedit.  

După cum se ştie, îndată cu Armistiţiul din 23 august 1944, 
numele lui Nichifor Crainic a fost interzis în publicaţiile şi editurile 
autohtone, iar scriitorul a fost dat în urmărire de autorităţi. Aflând 
acestea – spune el, în Memoriile sale: de la Petru Groza, cu care era 
în bune relaţii –, s-a retras într-o „pribegie ardeleană” prin diferite 
sate din Munţii Apuseni, unde a poposit la foşti studenţi care l-au 
ascuns timp de doi ani şi jumătate, până în mai 1947, când s-a pre-
dat autorităţilor. În acest răstimp, Nichifor Crainic a fost condam-
nat în contumacie în procesul ziariştilor naţionalişti, în iunie 1945, 
la închisoare pe viaţă şi degradare civică timp de 10 ani, fiind toto-
dată, ca fost ministru în cabinetul Mareşalului Antonescu, „deţinut 
cu consemn special”. Îndată cu arestarea sa şi cu executarea sentin-
ţei din 1945, reconfirmată de noul act de acuzare din 1947, Nichi-
for Crainic a fost închis la Văcăreşti, în mai 1947, iar apoi transfe-

rat, după scurt timp, la închisoarea din Aiud, unde a pătimit 15 ani de temniţă grea, până în 1962. A fost 
unul dintre puţinii care – spre deosebire de prietenii săi Pamfil Şeicaru, directorul Curentului, şi Stelian 
Popescu, directorul Universului, condamnaţi în acelaşi proces – nu au fugit din ţară, atunci când a avut 
şansa, şi a aşteptat clipa providenţială când, spera el, va fi reintegrat în noua societate românească şi re-
abilitat ca scriitor. 

Însă biografia şi opera lui Crainic nu au luat sfârşit odată cu închisoarea, cum prea adesea pare 
că vedem în monografiile închinate asupră-i. El avea să mai trăiască un deceniu întreg după ieşirea din 
închisoare, în 1962, deceniu în care şi-a reluat activitatea scriitoricească şi a activat ca publicist – la fel ca 
înainte de război – la ziarul Glasul Patriei, organ al Comitetului Român pentru Repatriere. 

Nichifor Crainic a fost graţiat de preşedintele Consiliului de Stat, Gheorghe Gheorghiu-Dej, în 
aprilie 1962, iar planul celui din urmă – după cum reiese din textul graţierii şi din atitudinea ulterioară 
faţă de el – era să-l reabiliteze ca scriitor pe Nichifor Crainic în socialism şi să-l convingă, în schimb, să 
îşi pună condeiul în slujba propagandei româneşti pe care o făcea în acea vreme, în scopul desatelizării 
României de la U.R.S.S., intenţie care s-a materializat odată cu celebra declaraţie P.M.R. din aprilie 1964. 
În cazul lui Crainic în particular, Gheorghiu-Dej l-a dat în grija ministrului Afacerilor Interne, Alexan-
dru Drăghici, care l-a asigurat pe scriitor că „va putea scrie şi publica precum orice alt scriitor din Ro-
mânia”. Având această promisiune din partea oficialităţilor, îndată cu graţierea şi încadrarea sa în redac-
ţia Glasului Patriei, în mai 1962, Nichifor Crainic a lucrat necontenit, cu ardoare, visând să-şi vadă năzu-
inţele culturale împlinite. Pe lângă „norma” de la Glasul Patriei, care nu se difuza în ţară, ci doar în străi-
nătate, scriitorul a întreprins trei mari proiecte pe care le-a pregătit pentru publicare: o culegere de poe-
zii scrise în puşcărie, o ediţie de Memorii şi florilegiul de publicistică amintit, în cuprinsul căruia a inclus 
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şi câteva studii inedite, trimise totuşi de el la diverse publicaţii periodice culturale din ţară, dar, din nefe-
ricire, apărute abia acum, la peste o jumătate de veac de la moartea sa. 

Pe lângă geniul de condeier cu care suntem obişnuiţi deja din scrierile lui, studiul lui Nichifor 
Crainic asupra lui Eminescu, din vol. II al Renaşterii române, intitulat 
de el Efemeride peste veac, conţine şi o interpretare proprie a postume-
lor sale, atât cât erau cunoscute în clipa aceea. Scriitorul numeşte 
versurile postume ale lui Eminescu „o grămadă de minereu aurifer 
juxtapus cu metal nobil, turnat în forme pure”. Şi justifică această 
apreciere: „Genialitatea lui Eminescu constă în receptivitatea vulca-
nică a unui fond ancestral sau individual şi în forţa excepţională de 
a-i da expresie maximă. Poetul e conştient de acest adevăr când 
aplică ideea în ordinea iubirii: 

Căci te iubesc cu ochi păgâni 
Şi plini de suferinţi 

Ce mi-i lăsară din bătrâni 
Părinţii din părinţi”. 

Şi, totuşi, spune Crainic, „e aproape imposibil să demon-
strezi care e cel mai frumos dintre versurile lui. Se află în poeziile de 
dragoste sau în poemele epice? Dacă punem alături pasajul luptei lui 
Mircea cu Baiazid şi pasajul din poema Călin cu viziunea fetei de 
împărat dormind, sunt două tablouri contrare, care te uluiesc cu 
aceeaşi putere covârşitoare. Primul e o dezlănţuire vijelioasă a băr-
băţiei, într-o mare şi grandioasă onomatopee a războiului, al doilea e o contemplaţie statică a feminităţii 
absolute, întrevăzută printr-un văl aerian: 

Prin uşoar-nvineţire a subţirelor mătăsuri 
Acest t repetat, acest i multiplicat, acest infinitiv deschis învineţire, toate sunt sunete chemate de 

lucrul pe care îl imaginează pentru a ne sensibiliza ideea de străveziu, de aerian”. 
Onomatopeea liricii eminesciene se justifică, aşadar, prin faptul că „el nu copiază lucrurile din 

afară, ci le transpune în cuvânt, trăind în însuşi miezul lor. Din miezul lor, le transpune în cuvinte. Între 
sunetele verbale şi esenţa lucrurilor există afinităţi elective. De aceea, toată poezia lui e onomatopeică şi, 
prin urmare, inimitabilă. Puterea genială a lui Eminescu stă în fuziunea interioară a cuvintelor cu lucruri-
le create a doua oară prin ele. De aceea, e greu a decide dacă versul epic e mai frumos, sau cel liric. În 
toate, e aceeaşi magie onomatopeică”. 

A doua interpretare a liricii eminesciene o oferă Crainic în acelaşi studiu pentru lirica de dragos-
te: „Iubirea eminesciană, spune el, e o sublimare a instinctului vital. În asta stă farmecul ei molipsitor. 
Iar acest lirism erotic constă, îndeosebi, în sincronismul inextricabil dintre gândire şi sentiment, pe care 
el ni-l comunică de preferinţă printr-o figură pe care am putea-o numi paralelismul contrastelor: 

În toată neagra veşnicie 
O clipă-n braţe te-am ţinut”. 

În continuare, Crainic dezvoltă: „E contrastul gândit iremediabil dintre ceea ce e veşnic şi ceea 
ce este vremelnic, dintre ceea ce am vrea să dureze permanent, dar ştim că va dispărea în curând: 

A noastre inimi îşi jurau 
Credinţă pe toţi vecii 

Când pe cărări se scuturau 
De floare liliecii”. 

Şi încheie: „Prin fuziunea muzicală a cuvântului cu realitatea cântată, poezia lui Eminescu e o 
magnifică onomatopee. Am putea zice o eminescianizare a lumii”. 

Personal, neavând pregătire literară, nu pot aprecia valoarea ştiinţifică pe care le au cele două 
chei de lectură ale poeziei eminesciene prezente în acest reper critic, însă pot spune că ocultarea prezen-
ţei sale, ca şi a întregii opere a lui Nichifor Crainic din ultimul său deceniu de viaţă, este o greşeală care 
trebuia imperativ îndreptată, chiar şi la peste jumătate de veac de la săvârşirea din viaţă a autorului. 
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de mai sus constituie o analiză a binecunoscutului text heideggerian şi urmăreşte explorarea problematicii 
Nimicului şi a raportului său cu fiinţa şi cu fiinţarea.  

De la început, autorul menţionează întrebarea fundamentală a me-
tafizicii formulată în prelegere: „De ce este de fapt fiinţare şi nu, mai cu-
rând, Nimic?” (p. 9). Plecând de la această interogaţie, sunt decantate ele-
mentele constitutive ale acesteia, observând că, în ciuda aparenţelor produ-
se de o parcurgere superficială a textului, avem de-a face cu trei concepte: 1) 
fiinţare 2) Nimic1 3) fiinţă. Dacă conceptul de „fiinţă” nu apare explicit în 
text, prezenţa sa implicită este dedusă din este-le din formularea întrebării 
(pp. 9-10).  

Următorul pas în ordinea expunerii e dat de trasarea preliminară a 
obiectivelor urmărite pe parcursul desfăşurării lucrării. Acestea sunt: a) cla-
rificarea conceptului de Nimic şi b) ilustrarea modului în care ia naştere în-
trebarea fundamentală a metafizicii (pp. 12-13). Una dintre motivaţiile pre-
cizate de autor pentru explorarea textului este cea a sesizării insuficienţelor 
înţelegerii conceptului de Nimic în exegezele realizate până în prezent (pp. 
14-15). Scopul său este elucidarea acestui concept, a sensurilor sale şi, în 
special, a raportului său cu fiinţa şi fiinţarea, aşa cum se desprind de la nivelul 
textului prelegerii.  

Lucrarea este structurată în trei părţi. Cea dintâi intitulată Analiza 
prelegerii este dedicată unei analize a textului heideggerian în ansamblul său 

în vederea extragerii conceptelor şi a ideilor semnificative pentru problema abordată (p. 15). Cea de-a doua, 
intitulată Conceptul de Nimic, reprezintă partea esenţială a lucrării. Scopul ei e cel de „a face inteligibile elemen-
tele extrase în capitolul anterior”, evidenţiind paradoxul definiţiei Nimicului prin înaintarea în conceptul aces-
tuia, înaintare mijlocită de „o analiză ontologică a angoasei” (p. 16). În cea de-a treia parte numită Geneza 
întrebării fundamentale a metafizicii vor fi valorificate rezultatele obţinute anterior în vederea ilustrării modului 
originar de survenire a întrebării fundamentale a metafizicii, întrebare pe care Nimicul ne determină să o pu-
nem (p. 18). Cele trei părţi de analiză sunt succedate de un capitol special în care autorul problematizează 
caracterul nihilist al textului heideggerian. Acest din urmă capitol reprezintă expunerea tezei personale a au-
torului, pe care acesta o lansează cu temeritate, fiind însă bine articulată şi susţinută argumentativ. 

În primul capitol, expunerea este iniţiată cu o distincţie fundamentală care poate să scape unei lec-
turi pripite a textului prelegerii: distincţia între întrebarea prelegerii „Despre ce este vorba în cazul Nimicu-
lui?” şi întrebarea fundamentală a metafizicii „De ce este de fapt fiinţare şi nu, mai curând Nimic?” (pp. 22-
23). Ele sunt legate, însă nu sunt identice. Aspectul lor comun, aşa cum reiese, constă în faptul că ambele 
implică problema Nimicului, însă în timp ce întrebarea fundamentală a metafizicii ridică problema privitoare 

                                                 
1 În textul de faţă am redat termenul „Nimic” cu majusculă, deoarece atât în lucrarea pe care o analizăm, cât şi în traducerea 
românească a textului lui Heidegger el apare scris astfel. Dat fiind faptul că în limba germană, aşa cum se ştie, toate substan-
tivele sunt scrise cu majusculă, este dificil de înţeles motivul pentru care traducătorii au optat pentru redarea termenului 
„Nimic” cu majusculă, pe când în cazul termenilor „fiinţă” şi „fiinţare” nu au aplicat acelaşi principiu. Cu toate acestea, auto-
rul lucrării a fost consecvent faţă de aceste particularităţi ale traducerii, iar, în consecinţă, acestea sunt menţinute şi în textul 
prezentei recenzii. 
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la fiinţare tocmai în virtutea Nimicului deja prezent şi dezvăluit, întrebarea prelegerii vizează explorarea con-
ţinutului conceptului de Nimic şi a modului în care el survine la nivelul conştiinţei Dasein-ului uman. 

Într-un prim moment al expunerii pe care autorul o realizează sunt specificate caracteristicile între-
bării metafizice, aşa cum ele se regăsesc în textul lui Heidegger. O primă caracteristică rezidă în faptul că, 
spre deosebire de o întrebare particulară care aparţine unei discipline ştiinţifice, întrebarea metafizică implică 
întreaga problematică metafizică (p. 24). Un alt aspect este că întrebarea metafizică îl implică pe cel care o 
formulează, astfel că „acela care pune o întrebare metafizică este el însuşi prins în întrebare” (p. 25). Aceste 
trăsături disting întrebarea metafizică de orice alt tip de întrebare cum ar fi, de pildă cele ştiinţifice. Acestea 
din urmă, spre deosebire de întrebarea metafizică, nu includ întreg domeniul lor, ci se mărginesc la un aspect 
particular. De asemenea, cel care întreabă nu este prins în întrebarea de tip ştiinţific, ci se menţine într-o ex-
terioritate faţă de ea şi de problema vizată prin ea.  

Pe baza textului prelegerii, este evidenţiată tema preocupării ştiinţifice şi a elementelor ei definitorii. 
Preocuparea ştiinţifică este definită de trei elemente: 1. relaţia cu lumea (întrucât ştiinţa se preocupă cu fiin-
ţarea însăşi), 2. atitudinea ştiinţifică (ea e determinată de faptul că nu doar omul de ştiinţă se interesează de 
fiinţare, ci fiinţarea însăşi îi vorbeşte despre sine cercetătorului) şi 3. irumperea omului în fiinţarea care eru-
pe, adică se dezvăluie în „ce este şi cum este ea” (pp. 25-26). Cu precizarea acestui din urmă element consti-
tutiv al ştiinţei este realizată distincţia între irumpere (Einbruch), care este aleasă liber de către omul de ştiinţă 
şi eruperea (Aufbruch), care aparţine fiinţării şi este determinată de irumpere (ibidem). Eruperea fiinţării repre-
zintă dezvăluirea acesteia în faţa omului, însă în condiţiile în care acesta deja are atitudinea irumperii care o 
face posibilă pe cea dintâi. 

Următorul pas analitic pleacă de la asumpţia lui Heidegger potrivit căreia „de cercetat nu e decât fi-
inţarea, şi altceva – nimic; fiinţarea doar, şi în plus – nimic; fiinţarea singură, şi dincolo de ea – nimic” (p. 27). 
În această afirmaţie, Nimicul apare pe de o parte ca fiind lăsat în urmă, delimitat de fiinţare, iar pe de altă par-
te ca fiind ceva de care ştiinţa are nevoie să se definească. Ea se defineşte tocmai prin această raportare ne-
gativă la Nimic, din moment ce nu se ocupă decât cu fiinţarea, însă are nevoie de el pentru a se defini. Ră-
mâne, însă, un aspect omis în această caracterizare, anume că Nimicul pare a avea un rol nu doar în definirea 
ştiinţei, ci şi în constituirea ei. În această privinţă, autorul constată că „Heidegger a afirmat deschis că ştiinţa 
are nevoie de Nimic pentru a se defini, dar a trecut deocamdată sub tăcere o idee mai profundă, şi anume că 
ea are nevoie de Nimic pentru a exista” (p. 29). 

În urma acestor consideraţii introductive, se trece la tratarea propriu-zisă a problemei. Tratarea con-
stă în surprinderea modului în care se dezvăluie omului Nimicul. Nimicul pare a fi dincolo de întreaga fiinţare, 
însă noi nu avem acces la această totalitate pentru a-l sesiza. În aceste condiţii, ne putem întreba cum ajun-
gem la sesizarea acestuia. Neîntâlnind întregul fiinţării în sens absolut, îl percepem într-un fel în anumite 
dispoziţii afective, precum plictisul, însă nu într-un plictis provocat de o anumită fiinţare, ci în „plictisul au-
tentic” care „are ca obiect al indiferenţei fiinţarea în întregul ei, pe care, ca atare, o revelează.” (p. 34). Acesta 
este un plictis general, fără un obiect definit, însă din moment ce el se manifestă faţă de totalitatea fiinţării, 
prin el omul se găseşte pus faţă în faţă cu această totalitate care îi este indiferentă. Din moment ce această 
dispoziţie ne dezvăluie fiinţarea în întregul ei, o dispoziţia afectivă care, însă ne dezvăluie pe lângă fiinţarea 
în întregul ei, „în plus, Nimicul” este angoasa (ibidem). La fel ca plictisul, aceasta nu este o frică de ceva deter-
minat, ci obiectul ei „este în mod esenţial nedeterminabil”. Ca teamă de Nimic, ea dezvăluie vidul care se in-
terpune între noi şi fiinţarea în întregul ei şi, implicit, între noi şi noi înşine (p. 35).  

Următorul pas în explorarea analitică a problemei este sesizarea coexistenţei Nimicului cu fiinţarea în 
starea de angoasă. În angoasă se dezvăluie acest raport în modul în care Nimicul nu mai apare ca ceva de sine 
stătător alături de fiinţare, ci el „se manifestă anume odată cu fiinţarea şi pe seama fiinţării ca una care ne 
scapă alunecând în întregul ei” (pp. 39-40). Dacă în angoasă avem experienţa Nimicului prin indiferenţa faţă 
de întregul fiinţării, aşa cum s-a văzut anterior, rezultă că Nimicul şi totalitatea fiinţării se dau simultan. Nimi-
cul dezvăluie totalitatea fiinţării, iar aceasta dezvăluie la rândul ei Nimicul, astfel că fiecare se dă prin celălalt, 
iar de aici rezultă o anumită „coexistenţă” a lor.  

Prima observaţie rezultată din aceste aspecte ale raportului este că „Nimicul nu nimiceşte fiinţarea şi 
nici nu e rezultatul unei asemenea nimiciri, pe care, de altfel, nu o întâlnim în nici o situaţie” (p. 40). Din ea 
rezultă o a doua observaţie, anume că aici Nimicul primeşte o nouă definiţie care este diferită de definiţia an-
terioară de la începutul prelegerii conform căreia Nimicul este „negarea totalităţii fiinţării” (p. 41). În prima 
definiţie, Nimicul avea sensul unei privaţii totale, unei absenţe a fiinţării. Din moment ce el nu nimiceşte fiin-
ţarea, rezultă că nu este negarea totalităţii acesteia. Odată cu descoperirea faptului că Nimicul nu nimiceşte 
fiinţarea, reiese că el nu mai are acelaşi caracter privativ care se reflecta la început. Dacă iniţial el era derivat 
prin negarea fiinţării, acum el nu mai este obţinut în acelaşi mod, căci în angoasă el „nu mai este derivat din 
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fiinţare, ci este prezent de la bun început” (ibidem). Prezenţa sa de la început indică nu doar că el nu se opune 
fiinţării, ci chiar că îi este inerent acesteia. Acţiunea Nimicului asupra fiinţării nu este nimicire sau negare, ci 
nimicnicire (pp. 41-42). 

În continuarea analizei textului heideggerian, autorul desprinde câteva idei privitoare la relaţia Nimic-
fiinţare. Dacă nimicnicirea este acţiunea caracteristică a Nimicului, ea determină ca fiinţarea să apară drept alteri-
tate radicală a Nimicului şi, în mod reciproc, pe acesta să fie „alteritatea radicală a fiinţării” (p. 44). Astfel, a 
fost obţinută cea de-a doua definiţie a Nimicului de pe parcursul prelegerii.  

Un alt aspect care rezultă este că fiinţarea apare ca fiind stranie. Dar această stranietate nu se dezvă-
luie decât în urma revelării caracterului alteritar pur al acesteia faţă de Nimic (p. 43). Stranietatea fiinţării „ţine 
de fiinţarea însăşi, nu de impresia tranzientă a Dasein-ului” şi ea nu „poate fi înţeleasă ca fiinţare decât por-
nind de la Nimic” (p. 45). Dacă lucrurile stau astfel, atunci se impune concluzia lui Heidegger potrivit căreia 
doar Nimicul „aduce Dasein-ul în faţa fiinţării ca fiinţare”, căci „numai pe temeiul originarei stări-de-revelare a 
Nimicului poate Dasein-ul omului să se îndrepte către o fiinţare sau alta şi să se aplece asupra ei” (pp. 45-46).  

Dacă Dasein-ul se raportează la fiinţare, el „se menţine într-un fel sau altul, mereu în Nimic”, adică 
este „dincolo de fiinţarea în întregul ei” (p. 46). Menţinerea acestuia în Nimic ca situându-se dincolo de fiin-
ţare implică faptul că Nimicul face posibilă revelarea „fiinţării ca fiinţare” pentru el (p. 47). În acest mod a 
fost obţinută o a treia definiţie a Nimicului care, conform lui Heidegger, „nu este nici obiect, nici în genere 
ceva de ordinul fiinţării”, „nu survine nici în sine, nici alături de fiinţarea căreia i s-ar adăuga în vreun fel” 
(ibidem). Această a treia definiţie afirmă că „Nimicul este ceea ce face cu putinţă starea-de-revelare a fiinţării 
ca fiinţare pentru Dasein-ul uman”, fiind răspunsul esenţial la întrebarea privitoare la Nimic (p. 48) care, aşa 
cum s-a precizat anterior, este întrebarea prelegerii.  

Odată ce este oferit răspunsul la întrebarea privitoare la Nimic, survine în orizontul tematic proble-
ma fiinţei şi a raportului acesteia cu fiinţarea şi cu Nimicul. Fiinţa reiese plecând de la structura „fiinţarea ca 
fiinţare”, în sensul în care „a înţelege fiinţarea ca fiinţare înseamnă a înţelege că ea este fiinţare, deci că ea 
este” (ibidem). Acel este reprezintă semnul clar al prezenţei fiinţei către care face trimitere fiinţarea, astfel încât 
ea e obţinută printr-o desfăşurare a unei structuri în care e dată deja ca implicită. 

Aşa cum s-a arătat, nimicnicirea aduce Dasein-ul în faţa fiinţării ca fiinţare, iar această nimicnicire are 
loc numai ca acţiune a Nimicului (ibidem). În aceste condiţii, se impune concluzia lui Heidegger conform căre-
ia „din Nimic se naşte orice fiinţare ca fiinţare” (p. 49), căci dacă nimicnicirea proprie Nimicului aduce 
Dasein-ul uman în faţa fiinţării ca fiinţare, rezultă că pentru acesta fiinţarea este dezvăluită tocmai prin acţiu-
nea de nimicnicire a Nimicului. Corolarul următor este redat limpede în textul prelegerii. Acesta este că „fiin-
ţa şi Nimicul constituie un tot, dar nu din cauză că ele coincid în indeterminarea şi în nemijlocirea lor (...), ci 
deoarece fiinţa însăşi este în esenţă finită şi se revelă numai în transcendenţa Dasein-ului menţinut în sfera 
Nimicului” (ibidem). Cu alte cuvinte, din moment ce Nimicul revelează fiinţarea ca fiinţare pentru Dasein-ul 
uman, iar aceasta implică în mod inevitabil fiinţa, înseamnă că fiinţa însăşi se dezvăluie tot prin mijlocirea 
Nimicului. Dacă, însă, Nimicul dezvăluie fiinţa prin faptul că aduce fiinţarea ca fiinţare în faţa Dasein-ului, din 
moment ce această dezvăluire e mijlocită de Nimic, acest lucru este posibil tocmai în virtutea unei solidarităţi 
esenţiale a fiinţei pure cu Nimicul. 

Relaţia fiinţă-Nimic şi modul în care a fost ea determinată se prelungeşte în sfera raportului Nimic-
ştiinţă (p. 50). Ştiinţa pleacă de la interogaţia asupra fiinţării, însă această interogaţie apare tocmai în condiţii-
le în care Dasein-ul uman este uimit de caracterul straniu al acesteia. Din moment ce fiinţarea este „contami-
nată” de Nimic, aşa cum s-a putut constata, Dasein-ul este copleşit de stranietatea ei deplină, iar din conştiinţa 
acestei stranietăţi se nasc întrebările despre temeiuri, întrebări care determină condiţiile ştiinţei (ibidem). Reie-
se de aici că Nimicul are rol decisiv şi în determinarea condiţiilor exercitării ştiinţei şi chiar în constituirea 
acesteia, căci după Heidegger, „numai întrucât Nimicul este manifest ştiinţa poate face din fiinţarea însăşi 
obiectul cercetării” (ibidem).  

Concluziile autorului în legătură cu cele analizate sunt bine sintetizate în ultimul subcapitol al primei 
părţi. Nimicul se întâlneşte în angoasă, creând între noi şi fiinţare o distanţă şi contaminându-i acesteia fiinţa, 
însă într-un mod încă nelămurit (p. 55). Fiinţarea ne apare stranie când o remarcăm în calitatea ei de fiinţare, 
însă această revelare a fiinţării ca fiinţare este esenţa Nimicului a cărui acţiune este nimicnicirea (pp. 50-51). 
Ştiinţa ca manieră specifică de raportare a Dasein-ului la fiinţare este posibilă în baza Nimicului, dat fiind fap-
tul că dincolo de fiinţare, adică în Nimic, Dasein-ul „vede fiinţarea ca fiinţare şi se poate raporta la ea” (p. 50). 
Prin urmare, Nimicul se poate defini drept „condiţia de posibilitate a înţelegerii fiinţării ca fiinţare”, astfel că 
„datorită lui poate Dasein-ul să îşi pună problema fiinţei” (ibidem).  

Următorul capitol al lucrării este dedicat clarificării „conceptului de Nimic” plecând de la analiza on-
tologică a angoasei. Dacă angoasa este starea în care Nimicul este resimţit de către Dasein, elucidarea concep-
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tului acestuia este dependentă de scrutarea profundă a angoasei şi a implicaţiilor sale. La începutul capitolu-
lui, autorul, într-un mod minuţios, disociază valenţele semantice ale termenului sens, cuvânt care, „deşi eloc-
vent, poate tocmai pentru că e prea elocvent, este întotdeauna înconjurat de o aură misterioasă” (p. 59). 
Acest cuvânt poate semnifica înţeles, orientare sau valoare. 

În efortul de elucidare a problemei Nimicului, expunerea continuă cu o lapidară analiză a angoasei ca-
re, aşa cum s-a observat, este starea în care acesta se revelează. Această analiză pune în vedere faptul că na-
tura angoasei implică pretenţia acestei stări de a depăşi perspectiva subiectivă a individului şi de a-i procura 
luciditate, astfel că ea pare că ar ascunde în esenţa sa o idee şi că spune „ceva universal, esenţial şi ultim” (pp. 
60-61). Angoasa proclamă lipsa sensului fiinţării în întregul ei, însă prin aceasta este vizată însăşi fiinţa care 
în angoasă apare, de asemenea, ca lipsită de sens (pp. 62-63). 

Lipsa sensului fiinţei (sensul fiind preluat aici simultan în toate cele trei accepţiuni) care se revelează 
în angoasă este, de fapt, lipsa unui sens absolut pe care sensul fiinţei în genere îl reclamă (p. 66). Sensul ab-
solut este cel spre care indică toate sensurile (ibidem), fiind „sensul sensului fiinţei”, adică „înţelesul absolut 
spre care indică înţelesul ei relativ, valoarea absolută spre care indică valoarea ei relativă şi scopul absolut 
spre care indică orientarea ei” (p. 67). Acest sens sau, mai degrabă, lipsa lui reiese din incompletitudinea fun-
ciară a fiinţei, „care nu îşi găseşte sensul în sine însăşi”, incompletitudine rezultată din finitudinea sa (ibidem). 
Ceea ce este finit este incomplet ontologic, iar completitudinea ontologică a sensului „este infinitate a Fiin-
ţei, adică lipsă a oricărei lipse” (ibidem). Nimicul nu reprezintă o absenţă oarecare. În virtutea lipsei sensului 
fiinţei, lipsă pe care acesta o dezvăluie odată cu revelarea sa de sine în angoasă, concluzia autorului, în con-
formitate cu textul heideggerian, e aceea că Nimicul este „absenţa sensului fiinţei în genere” (p. 68).  

Dacă Nimicul prezent în angoasă este cel care dezvăluie fiinţa pentru Dasein-ul uman, întâlnirea lor 
are loc într-o stare neplăcută, astfel că fiinţa se înfăţişează în momentul acestei întâlniri în non-sensul ei (pp. 
69-70). Acest non-sens este implicat în modul în care fiinţa se dezvăluie. Nimicul, ca cel care aduce Dasein-ul 
în faţa „fiinţării ca fiinţare”, „era văzut la început drept rezultatul negării sau al nimicirii fiinţării, nu ca ab-
senţa sensului fiinţei” (p. 71). Se disting, acum, în modul cel mai limpede, sensurile Nimicului pe de o parte ca 
absenţă a fiinţării, iar pe de altă parte ca lipsă a sensului (sesizat în angoasă) (p. 72).  

Autorul remarcă faptul că ar fi fost consecvent ca ultima să fie însoţită de prima, adică lipsa sensului 
să fie legată de lipsa fiinţării, însă nu se întâmplă astfel. Fiinţarea nu este absentă, ci e stranie, deoarece „ab-
senţa sensului fiinţei cere absenţa fiinţării”, însă, contrar lipsei sensului, fiinţarea este prezentă, aşadar ea este 
(ibidem). Tensiunea din inconsecvenţa sensurilor Nimicului în care unul îl cere pe celălalt, iar acesta nu este 
prezent conduce la o determinare a conceptului de Nimic oarecum imprevizibilă. Problema Nimicului este 
elucidată în sensul în care, aşa cum afirmă Heidegger, el „nu este cel care oferă termenul opus fiinţării, ci 
ţine în mod originar de esenţa însăşi”, astfel încât la nivelul „fiinţei fiinţării survine nimicnicirea proprie Ni-
micului” (p. 73). Aşadar, Nimicul nu nimiceşte, ci nimicniceşte, iar nimicnicirea sa este sesizată în lipsa sensului fiin-
ţei dezvăluit în angoasă.  

Odată constatate aceste aspecte, devine transparent sensul întrebării fundamentale a metafizicii „De 
ce este mai degrabă ceva decât Nimic?” sau „cum se face că, în ciuda acestei absenţe (a sensului), este, totuşi, 
fiinţare?” (p. 75). Această interogaţie se legitimează tocmai în temeiul lipsei sensului fiinţei, căci lipsa sensului 
determină stranietatea fiinţării şi, implicit, chestionarea „ontologică” a acesteia. 

Cel de-al treilea capitol se deschide printr-o constatare a implicaţiei sesizării în angoasă a lipsei sen-
sului fiinţei, astfel că fiinţa „pluteşte într-o absenţă a sensului”, căci „spunem „a fi” şi nu spunem, în ultimă 
instanţă, nimic” (p. 77). Accepţiunea heideggeriană a fiinţei este simplul fapt de a fi, lipsit de orice determinare. 
Lipsa sensului aduce după sine echivalenţa fiinţei cu nefiinţa, căci din moment ce, conform angoasei, fiinţa 
nu are niciun sens, „între a fi şi a nu fi nu există, de fapt, nicio diferenţă” (p. 79). Autorul constată că ideea 
echivalenţei fiinţei cu nefiinţa „are, în acele rare momente, caracterul năucitor al unei minciuni flagrante care 
poartă masca unui adevăr constrângător” (p. 80). Fiinţa are un caracter absurd revelat prin absenţa sensului 
său, iar „absurdul fiinţei se reflectă la nivelul fiinţării ca deplină stranietate a fiinţării: Nimicul nimicniceşte în loc să 
nimicească” (p. 82). 

Revenind la întrebarea fundamentală a metafizicii pe care Nimicul ne constrânge să o punem, se con-
stată că lipsa sensului fiinţei determină uimirea în faţa stranietăţii fiinţării, căci sesizând Nimicul prezent lao-
laltă cu fiinţarea pe care o nimicniceşte, Dasein-ul uman chestionează temeiul acesteia. Nimicul ar fi trebuit să 
nimicească fiinţa, însă el are doar efectul nimicnicirii. Aşadar, problema poate fi reformulată în modul „Cum 
este posibilă nimicnicirea fără nimicire?” (p. 83). Analizând în lumina rezultatelor obţinute, autorul conchide 
că „Întrebarea fundamentală a metafizicii este formularea interogativă a deplinei stranietăţi a fiinţării” (ibidem). Cu toate 
acestea, se întrezăreşte un alt aspect. Nimicul se înfăţişează ca având două sensuri pe care Heidegger pare că 
le-a suprapus în momentul în care a formulat întrebarea fundamentală a metafizicii. Mai întâi, avem nimicul 
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din angoasă care nimicniceşte, iar pe urmă avem „Nimicul clandestin” care nimiceşte, acesta din urmă fiind 
absenţa fiinţării (p. 84). 

Aceste distincţii sunt menite să elucideze problema, anulând ambiguitatea conceptului de Nimic de 
care se pare că însuşi Heidegger s-a folosit atunci când a dezvoltat tema prelegerii. În această privinţă, auto-
rul face o observaţie bine ţintită, afirmând că dacă „în întrebarea din finalul prelegerii ar fi fost vorba despre 
Nimicul care nimicniceşte dar nu nimiceşte şi care, deci, se întâlneşte „laolaltă cu fiinţarea”, „odată cu fiinţa-
rea şi pe seama fiinţării”, atunci Nimicul nu ar putea înlocui fiinţarea şi nici fiinţarea Nimicul, iar întrebarea 
fundamentală a metafizicii ar fi lipsită de sens” (ibidem). Aici lucrurile încep să se limpezească. Întrebarea 
fundamentală a metafizicii vizează conceptul de Nimic ca absenţă a fiinţării, căci dacă fiinţarea pare stranie 
datorită faptului că ea este acolo unde ne-am fi aşteptat să fie Nimic, înseamnă că, în conformitate cu aştepta-
rea noastră faţă de care fiinţarea pare stranie, ar fi trebuit să fie Nimic, adică absenţă a fiinţării, nu absenţă a sen-
sului fiinţei. 

Cu toate acestea, sensurile Nimicului au un nivel al unităţii care justifică distincţia lor în interiorul 
acestei omonimii a conceptului. Un sens se revelează prin celălalt, astfel încât „Nimicul înţeles ca absenţa 
sensului fiinţei, adică drept absurd al fiinţei sau drept echivalenţă a fiinţei cu nefiinţa, se reflectă la nivelul 
fiinţării ca deplină stranietate a fiinţării” (p. 85). Stranietatea aceasta „constă în faptul că, în ciuda echivalen-
ţei fiinţei cu nefiinţa, fiinţarea nu e absentă, ci, de faţă, înlocuieşte Nimicul înţeles ca absenţa fiinţării” (ibi-
dem).  

În finalul capitolului, autorul conchide că modul în care Nimicul ne constrânge să punem întrebarea 
fundamentală a metafizicii este echivalenţa fiinţei cu nefiinţa în starea de angoasă, echivalenţă care reflectă ca-
racterul absurd al fiinţei (p. 87). Lipsa sensului fiinţei şi echivalenţa sa cu nefiinţa ne determină să ne între-
băm de ce anume este fiinţare, astfel că o reformulare mai limpede a întrebării fundamentale a metafizicii 
care ar putea fi făcută în virtutea acestor clarificări ar fi: „Cum se face că este fiinţare, având în vedere absenţa sensu-
lui fiinţei?” (ibidem). Absurdul fiinţei în care ea este echivalentă cu nefiinţa determină consecinţa absenţei fiin-
ţării, consecinţă care nu survine din moment ce fiinţarea este. Dar nimicnicirea Nimicului observată în angoa-
să ne face să ne întrebăm de ce nu se întâmplă şi nimicirea asupra fiinţării de către Nimicul prezent. În acest 
sens, autorul observă că „primul Nimic ne constrânge să întrebăm cum se face că celui de-al doilea i-a luat 
locul fiinţarea” (ibidem). 

Expunerea se încheie cu un scurt capitol intitulat „Corolar: Este prelegerea lui Heidegger un text ni-
hilist?”, în care autorul îşi exprimă cu acribie şi temeritate propriile consideraţii critice asupra textului hei-
deggerian. Prima observaţie de la care pleacă autorul este aceea că absenţa sensului fiinţei cere absenţa fiinţării, 
însă Nimicul din angoasă doar nimicniceşte fără să nimicească, echivalând fiinţa cu nefiinţa (pp. 88-89). 
Această echivalare, însă, nu are loc decât în conştiinţa omului, astfel că ea nu este una reală. Ea are loc „în 
ciuda realităţii şi, tocmai de aceea, ea nu are drept rezultat nimicirea” (p. 89). Rezultă de aici că „Nimicul din 
angoasă nu ţine de realitatea obiectivă, ci doar se recomandă astfel” (ibidem). Caracterul său doar aparent re-
zultă din lipsa sa de forţa nimicitoare pe care ar avea-o în cazul în care ar aparţine de realitatea obiectivă. De 
asemenea, dacă nimicnicirea ca echivalare a fiinţei cu nefiinţa ar fi obiectivă, „fiinţarea ar fi absentă” (ibidem). 
Prin urmare, autorul deduce că Nimicul din angoasă nu trece proba de foc a obiectivităţii, căci „Nimicul ce 
nimicniceşte îşi caută imposibila «împlinire» în Nimicul ce nimiceşte” (p. 90). 

Odată disociat sensul obiectiv de sensul subiectiv al Nimicului, autorul observă că această suprapu-
nere a sensurilor este determinată de faptul că Heidegger însuşi numeşte identic două concepte diferite, as-
cunzând în această confuzie năzuinţa menţionată a Nimicului din angoasă de a deveni cel de-al doilea Nimic 
(p. 91). Primul care este cel subiectiv tinde spre propria sa obiectivare, de aici rezultând motivul pentru care 
lipsa sensului cere lipsa fiinţării. De aici autorul conchide caracterul nihilist al prelegerii (ibidem). Nimicul 
dezvăluit în angoasă îşi cere propria sa obiectivitate, anume nimicirea. El nu are un caracter pozitiv, ci e „un 
Nimic care şi-ar fi găsit împlinirea numai în distrugerea a toate” (p. 92). Presupusa sa obiectivitate pretinde 
obiectivitatea nimicirii, care însă nu are loc, dar care e cerută de însăşi natura Nimicului. Lipsa de forţă a 
Nimicului nu este ceva de natură să îi diminueze acestuia negativitatea funciară. Absenţa eficacităţii sale ca 
nimicire a fiinţării nu implică un caracter anodin, ci este doar semnul subiectivităţii sale. El nu are putere de 
a nimici fiinţarea, ci doar de a înfăţişa fiinţa ca lipsită de sens în faţa Dasein-ului uman. 

Lucrarea se încheie cu distincţia între a paria pe Nimic sau a paria împotriva acestuia. Această distincţie 
oferă instrumentul de depăşire a nihilismului prelegerii pe care autorul l-a pus în lumină. În acest sens, a pa-
ria pe Nimicul din angoasă înseamnă a-l privi ca suveran, „adică a păşi în paradigma în care întrebarea fun-
damentală a metafizicii este o întrebare legitimă: paradigma absurdului fiinţei” (p. 103). Perspectiva care adoptă 
absurdul fiinţei revelat în angoasă acceptă că pretenţiile de obiectivitate ale angoasei sunt reale, că impresia 
pe care ea o produce despre fiinţă asupra Dasein-ului uman este adevărată. A paria împotriva Nimicului, însă, 
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înseamnă „a-l vedea drept ceea ce este: pretenţia unei stări care, pur subiectivă, îl copleşeşte pe om cu forţa 
obiectivităţii la care aspiră” (ibidem). 

Odată parcurs textul, rigoarea analitică a autorului se poate sesiza printr-un efort de reconstrucţie a 
desfăşurării discursului. În textul heideggerian, Nimicul apare ca fiind constitutiv atât ştiinţei, cât şi fiinţei. 
Dasein-ul uman devine conştient de el în starea de angoasă, căci doar aceasta îl pune în faţa fiinţării ca fiinţa-
re. Acest fapt se datorează unui efect special de izolare a Dasein-ului de totalitatea fiinţării, efect pe care în-
suşi Nimicul îl produce în această stare. Izolarea determină în Dasein conştiinţa lipsei de sens a fiinţei în totali-
tatea ei, astfel că se iscă întrebarea fundamentală a metafizicii: „De ce este de fapt fiinţare şi nu, mai curând, 
Nimic?”. 

Lipsa de sens a fiinţei cere absenţa fiinţării, iar din moment ce fiinţarea nu este absentă, ea pare stra-
nie. Stranietatea sa rezultă din aceea că ea este, deşi ar trebui să nu fie. Absenţa sensului fiinţei revelat în angoa-
să determină impresia echivalenţei fiinţei cu nefiinţa, căci ceea ce 
este fără a avea un sens, nu este cu adevărat, deci nu are fiinţă în 
sens ultim. Este de neînţeles că Nimicul manifestat ca lipsă de sens al 
fiinţei nu nimiceşte fiinţarea, ci doar nimicniceşte, adică menţine 
fiinţa în starea în care sensul este absent. Cu toate acestea, autorul, 
disociind sensurile Nimicului, elucidează problema, anulând tensiu-
nea iscată dintre faptul că fiinţarea este şi lipsa de sens a fiinţei. Nimicul 
din angoasă este cel care doar nimicniceşte şi este altceva decât cel 
care nimiceşte. Cel dintâi îl cere pe cel din urmă, însă acesta nu sur-
vine. Autorul conchide în final lipsa obiectivităţii Nimicului şi, impli-
cit, a lipsei sensului fiinţei. Presupusul caracterul obiectiv al Nimicu-
lui dezvăluit în angoasă ar presupune tocmai nimicirea fiinţării de 
către acesta. Din moment ce nimicirea nu survine, Nimicul nu are 
obiectivitate, ci aparţine doar impresiei Dasein-ului în starea de an-
goasă. Putem presupune că, odată cu anularea obiectivităţii Nimicu-
lui, dispare şi consecinţa pe care acesta o produce, adică lipsa sensu-
lui fiinţei.  

Aşa cum s-a putut observa, lucrarea constituie o analiză te-
meinică a textului lui Heidegger, însă ea înfăţişează totodată şi o per-
spectivă critică bine articulată. Pătrunderea autorului în universul 
ideatic heideggerian pare a fi făcută tocmai cu intenţia expresă de a 
găsi soluţia, de a salva Dasein-ul uman din pesimismul pe care i-l dă 
angoasa prin pretenţiile de supremaţie ale Nimicului pe care aceasta îl dezvăluie. Salvarea este realizată prin 
depăşirea falsei obiectivităţi specifică impresiei produsă de angoasă. Înlăturarea acestei iluzii este dată prin 
sesizarea caracterului aparent şi iluzoriu al pretinsei hegemonii a Nimicului plecând tocmai de la analiza 
esenţei acestuia. Dacă în primul moment nimicnicirea pare că ar pretinde nimicire, într-un al doilea moment 
în care nimicirea aşteptată nu survine, nimicnicirea în virtutea căreia cea din urmă trebuia să survină pare să-
şi piardă veracitatea. Lipsa de sens care cere lipsa fiinţării se dovedeşte ca nefiind autentică, căci ceea ce ea 
pretindea la nivelul fiinţării nu se produce. În acest fel, sesizând Nimicul din angoasă în exclusiva sa subiec-
tivitate, este depăşită impresia produsă de acesta, căci dacă este subiectiv, el ţine de accidentalitatea tranzien-
tă a Dasein-ului, iar nu de permanenţa obiectivă a realităţii. 

Ca o concluzie generală, putem afirma că temeritatea cu care autorul atacă o temă de asemenea am-
plitudine, precum şi modul în care reuşeşte să o ducă la bun sfârşit merită toată consideraţia. Maniera sa de 
lucru este sistematică şi, de asemenea, caracterizată de precizie analitică. Lucrarea sa nu doar familiarizează 
cititorul cu problemele deschise în textul lui Heidegger, ci are şi meritul de a contura interpretări şi posibile 
soluţii, constituind totodată atât o bună introducere la acest text, cât şi o abordare pătrunzătoare şi critică a 
tematicii lui. 

Martin Heidegger (1889-1976) 
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Diogenes „Cinicul” 
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În peisajul amplu şi complex al filosofiei antice greceşti, Diogenes constituie o figură aparte, el 

fiind personajul poate cel mai pitoresc al timpului său şi, de aceea, al unei bogate şi savuroase anecdo-
tici. Originar din Sinope, colonie a Miletului (azi Sinop este un oraş din Turcia, cu o populaţie de circa 
37.000 de locuitori, aflat pe insula Ince Burun, lângă Capul Sinope, situat pe marginea cea mai nordică a 
părţii turce a ţărmului Mării Negre), Diogenes s-a născut în anul 400 î.Hr., a trăit 77 de ani cu precădere 
la Atena (unde s-a refugiat pentru că se pare că a falsificat bani), decedând în vechiul Corint din penin-
sula Peloponez a Greciei în anul 323 î.Hr. Nu ne-au rămas scrieri de-ale lui Diogenes din Sinope, bote-
zat „Cinicul”, dar ne-a parvenit o imagine însufleţită a sa şi a ideilor sale din partea celor care au scris 
despre el. În cazul său, porecla vine de la termenul grec kynicos (tradus prin „câineşte” sau „câinesc”), 
întrucât s-a considerat că a trăit ca un câine. Atunci când a murit (iar scrierile lui Diogenes Laertios sus-
ţin că acesta a trecut în veşnicie în aceeaşi zi în care Alexandru cel Mare murea la Babilon), cetăţenii 
oraşului Corint i-au înălţat o statuie din marmură de Paros, în care el ţine o lampă în mână, la picioarele 
lui stând culcat un câine.  

Încă din timpul vieţii, Diogenes devine – 
ca niciun alt filosof antic – personaj de legendă. 
Se spune că Alexandru cel Mare (grecii nu-l nu-
mesc Alexandru Macedon) ar fi rostit: „Dacă nu 
eram Alexandru, aş fi vrut să fiu Diogenes”. Se 
cunoaşte povestea conform căreia, pe când se 
încălzea la soare, Alexandru cel Mare, stând în 
faţa lui, îi spuse: „Cere-mi orice favoare vrei”, la 
care Diogenes răspunse: „Nu-mi lua lumina soa-
relui”. Cele mai multe informaţii despre el le 
avem de la Diogenes Laertios, autorul vastei ope-
re de compilaţie Despre vieţile şi doctrinele filosofilor, 
în 10 cărţi, integral păstrate, care constituie cel 
mai preţios document pentru istoria filosofiei 
greceşti. Originar din Laertia (Cilicia, denumirea 
antică a unei regiuni din sudul Anatoliei), 
Diogenes Laertios a trăit în secolul II şi prima 
jumătate a secolului III d.Hr. (deci la circa 600 de 

ani după Diogenes „Cinicul”), iar cartea sa constituie un adevărat tezaur de informaţii, care prezintă 
şcolile filosofice şi ideile filosofilor greci până la Epicur. Acest culegător de anecdote despre filosofii 
antici a fost ulterior acuzat de absenţa unui profund spirit filosofic, Friedrich Nietzsche socotindu-l un 
plagiator ordinar, iar un elenist german numindu-l „un adevărat măgar”, ceea ce nu-i poate răpi meritul 
de a fi oferit o carte considerată esenţială pentru doritorii de cunoaştere de ieri şi de azi despre epoca în 
discuţie. Critica învăţaţilor moderni îi reproşează lui Diogenes Laertios că pune accentul pe anumite as-
pecte triviale şi nu pe detalierea ideilor şi conceptelor pronunţate de filosofii greci. 

Faptul că destule cetăţi greceşti s-au constituit nu doar pe teritoriul de azi al Greciei nu trebuie 
să surprindă. Miletul, locul de baştină al celebrului Thales, şi Efesul, unde a trăit nu mai puţin cunoscu-
tul Heraclit, sunt situate în Turcia, aşa cum Crotone, unde s-a remarcat Pythagora, se află astăzi în Italia, 
iar exemplele ar putea fi înmulţite. O frumoasă explicaţie a acestui fapt ne este oferită de Platon, care 
spune că grecii s-au aşezat în jurul Mediteranei „precum broaştele în jurul unui lac”. Regretatul universi-

Pictură de Nicolas-André Monsiau 
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tar Valentin Mureşan de la Facultatea de Filosofie din Bucureşti îmi spunea cândva că, deşi devenise 
deja student în anul I, nu ştia că cetăţile greceşti Milet şi Efes aparţin azi Turciei, informaţie pe care a 
dobândit-o mult mai târziu. Întâmplarea a făcut ca, vizitând acum câţiva ani Efesul, considerat a fi cel 
mai mare sit arheologic din Turcia, să aud pe ghidul unui alt grup de turişti decât la nostru, probabil 
grec, care explica în engleză că toate aceste minunăţii antice nu sunt rodul înaintaşilor comunităţilor tur-
ceşti, care doar obţin venituri însemnate, dar nemeritate, din turism, pe seama realizărilor vechilor greci. 
Ca de atâtea ori, şi aici istoria se ţine de farse... 

Reputatul psiholog elveţian Jean Piaget susţinea cândva cu argumente concludente că acela ca-
re nu a trecut în perioada formării personalităţii sale prin filosofie, este un om iremediabil incomplet. 
Aceasta nu înseamnă că toţi oamenii s-au simţit datori să studieze mai temeinic filosofia, dar chiar şi 
aceştia este puţin probabil să nu cunoască povestea lui Diogenes din Sinope, cel care umbla uneori ziua 
în amiaza mare prin Atena cu o lampă aprinsă (unii zic lumânare) şi că şi-a găsit culcuş într-un butoi. 
Fără îndoială că aceste amănunte picante sunt atractive pentru cineva prea puţin obişnuit cu subtilităţile 
filosofice, dar pot constitui o modalitate oarecum simplă de a înţelege ce înseamnă filosofia cinică, ceea 
ce nu este de neglijat.   

Putem aborda filosofia şi într-o altă manieră decât cea tradiţională, având în vedere nu doar 
discursul filosofic, ci şi modul în care au trăit efectiv filosofii de-a lungul timpului. Este modalitatea 
propusă de universitarul german contemporan Wilhelm Weischedel, care arăta că ne putem apropia de 
această disciplină şi de autorii ei „pe scara din dos a filosofiei”, unde putem să-i întâlnim pe filosofi fără 
pompă sărbătorească şi fără aere nobile. Scara din dos nu este calea obişnuită de acces în locuinţă, 
aceasta nefiind luminoasă, curată şi solemnă precum scara din faţă, ci umilă şi sărăcăcioasă, ba chiar ne-
glijată. Totuşi, pe scara din dos se ajunge în acelaşi loc ca şi pe scara din faţă, existând avantajul că pe 
scara secundară „vii aşa cum eşti şi te înfăţi-
şezi aşa cum eşti”, reuşind astfel să intri în 
camera de lucru a filosofilor surprinşi „fără 
haine de gală”. Lucru pe deplin valabil şi în 
cazul înţeleptului din Sinope. 

Rămas la un moment dat fără casă, 
Diogenes îşi improvizează o locuinţă într-un 
vas, dar nu într-un butoi în sensul obişnuit al 
cuvântului, ci într-o amforă mare, de dimen-
siuni umane, folosită pe scară largă de către 
greci pentru a stoca vin, ulei de măsline, ce-
reale şi peşte sărat. El şi-a ales ca loc de re-
şedinţă piaţa mare a Atenei (agora), deve-
nind un fel de reper al oraşului. Când un tâ-
năr zurbagiu a găsit de cuviinţă să se distreze 
spărgându-i butoiul, el a primit o pedeapsă 
corporală de la cetăţenii atenieni, care îl iu-
beau pe acest filosof original, dăruindu-i un alt butoi. Discipol al lui Antistene, atras pe de o parte de 
stilul său de viaţa austeră şi pe cealaltă de ideile sale referitoare la viaţa trăită în virtute, Diogenes a în-
cercat să exemplifice prin modul său de trai ascetic principiile cinismului, curent filosofic postsocratic al 
cărui fondator este considerat, şi anume o existenţă la limita necesarului supravieţuirii şi un dispreţ su-
veran faţă de convenţiile şi principiile societăţii. 

Oamenii trăiesc artificial, sub influenţa represivă a civilizaţiei, ne spune Diogenes. În schimb, 
un câine are un comportament foarte natural: mănâncă atunci când îi este foame şi îşi satisface nevoile 
corporale în public, într-un mod lipsit de pudoare. Filosoful a explicat că un câine este mereu în contact 
cu natura, nu îi pasă de vreun statut social şi de lucruri materiale, nu este sclavul dorinţelor superficiale, 
îşi trăieşte viaţa în prezent, deci un câine cunoaşte mai bine decât un om adevărata fericire. La întreba-
rea ce fel de comportament îi atrage denumirea de câine, dădu această lămurire: „Mă gudur pe lângă 
aceia care îmi dau ceva, latru la cei ce nu-mi dau şi-mi înfig colţii în ticăloşi”. Cineva îl mustră că se duce 
în locuri murdare, iar el dădu răspunsul că şi soarele vizitează latrinele fără să se mânjească. Spunea că 

Pictură de Jean-Léon Gérôme 
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slugile ascultă de stăpâni, iar vicioşii de poftele lor. Considera că înţeleptul nu este fără patimi, ci mode-
rat în pasiuni. 

Diogenes a devenit faimos pentru modul său excentric de viaţă, care presupune o indiferenţă 
de câine la maniere şi decenţă, în încercarea sa de a ironiza convenţiile sociale. Deşi filosofia sa cinică 
pretindea că derivă din filosofia socratică, nu e de mirare că Platon l-a numit pe Diogenes „un Socrate 
care a înnebunit”. Acesta purta, atât vara, cât şi iarna, haine aspre, mergea cu picioarele goale prin zăpa-
dă (în privinţa aceasta urmându-l pe Socrate), se hrănea cu mâncare simplă pe care o cerşea şi respingea 
orice formă de lux, batjocorindu-l laolaltă cu vanitatea şi ipocrizia vieţii civilizate a celor care trăiau în 
jurul său. De la Diogenes Laertios aflăm că, pentru călire, vara se tăvălea pe nisipul fierbinte, iar iarna 
îmbrăţişa statuile acoperite de zăpadă. Odată, fiind întrebat de ce cere de pomană de la o statuie, răs-
punse: „Ca să mă exercit în a fi refuzat”. Locuind în butoiul său pentru că o persoană care trebuia să-i 
facă rost de o casă întârzia s-o facă, Diogenes şi-a simplificat viaţa la extrem: văzând un băiat bând apă 
din căuşul palmelor, şi-a aruncat ulcica, apoi şi blidul de lemn pentru mâncare din desaga pe care o pur-
ta, considerându-le un lux inutil, punându-şi lintea în scobitura unei bucăţi de pâine. 

Potrivit legendei, Diogenes umbla uneori prin 
agora Atenei, în plină zi, cu o lampă aprinsă în mână, „în 
căutarea unui om”. E cea mai bună dovadă că reproşa 
cetăţenilor Atenei felul lor de a respecta nişte cutume pe 
care el le dispreţuia. Într-o zi, aflat în piaţă, strigă: „Veniţi, 
oameni!” Cum mulţimea nerăbdătoare a început să se fo-
iască cerându-i să-i spună pentru ce i-a chemat, iar acesta 
tăcea, până la urmă a aruncat spre oameni cu toiagul pe 
care-l purta în mână strigând: „Am chemat oameni, nu 
lepădături!” Pe când se înapoia din Sparta la Atena, fiind 
întrebat: „De unde vii şi încotro?”, răspunse: „De la locu-
inţele bărbaţilor spre cele ale femeilor”. După întoarcerea 
de la Olympia, a fost întrebat dacă era acolo lume multă. 
„Da – a răspuns el – multă lume, dar puţini oameni!” Ne 
dăm seama că, pentru Diogenes, nu toate fiinţele umane 
merită statutul de om. Când i s-a pus întrebarea care-i lu-
crul cel mai frumos din lume, a răspuns: „Vorbirea since-
ră”.  

Îşi bătea joc de nobleţea naşterii şi glorie, ca şi de 
toate celelalte asemenea distincţii, numindu-le „podoabe 
de faţadă ale viciului”. Avea un dispreţ profund în special 

pentru bărbaţii efeminaţi. A refuzat să-i răspundă unuia până când acesta nu i-a clarificat dacă este într-
adevăr bărbat sau femeie, datorită numeroaselor podoabe pe care le purta. Altuia i-a spus să-i fie ruşine 
pentru că, deşi natura l-a făcut bărbat, el se comportă ca o femeie. Ne putem închipui ce fel de critici ar 
fi putut primi în zile noastre de la cei care susţin că n-ar trebui făcute distincţii între oameni pe motive 
de sex, cu fireştile consecinţe ce decurg de aici. 

Adevărata orânduire de stat, spunea el, este aceea care cuprinde tot universul, el simţindu-se 
„cetăţean al lumii” (cosmopolites), nu al unei cetăţi. Pentru o vreme în care identitatea unui om era insepa-
rabil legată de locul naşterii sale, Diogenes a făcut o cu totul altă afirmaţie, cu totul incredibilă pentru 
acele timpuri, atunci când se declara un cetăţean nu al unui oraş, ci al lumii. Oricum, Diogenes nu deţi-
nea titlul de cetăţean al Atenei, el fiind un metec, adică făcea parte din categoria socială a Greciei antice 
lipsită de drepturi politice, precum şi de posibilitatea de a dobândi proprietăţi imobiliare, alcătuită din 
străinii stabiliţi într-o cetate. Fireşte, el se deosebeşte aici total de Socrate, cel care se simţea solidar cu 
cetatea în care trăia şi era gata să-i respecte legile până la ultimele consecinţe, chiar şi atunci când era 
convins că aceasta nu are dreptate, condamnându-l la moarte prin a sorbi cupa cu otravă. 

„O dimensiune caracteristică a spiritului grec era optimismul, civismul, individul considerându-se 
înainte de toate cetăţean, cetatea conferindu-i acestuia încredere şi siguranţă. Cu elenismul însă, acestea 
încep să dispară, destrămând unitatea cetăţii pentru că cetatea însăşi începe să se dizolve încet, dar sigur. 
Perioada elenistică, destrămând unitatea cetăţii, face din indivizi nişte fiinţe care nu mai au încredere nici 
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în cetate şi nici în ei înşişi. De aceea, locul optimismului clasic îl ia pesimismul şi renunţarea”, ne spune 
Gheorghe Vlăduţescu. Evaziunea devine o stare de spirit, aceasta fiind îmbinată cu individualismul şi 
pesimismul, expresie a imposibilităţii de a restructura viaţa socială. Dacă cetatea se afla ea însăşi într-o 
fază de amurg, salvarea putea fi doar individuală, după dictonul „scapă cine poate”. Iar cinicul Diogenes 
este un reprezentant de seamă al acestei perioade. 

Diogenes nu vedea nimic nepotrivit în a fura un lucru din templu sau de a mânca din carnea 
oricărui animal sau chiar din carne de om. Se spune chiar că ar fi încercat, asemenea câinilor, să mănân-
ce din carnea unor cadavre, dar nu a putut s-o mistuie. A stârnit stupoarea atenienilor prin faptul că 
obişnuia să mănânce în piaţă, lucru văzut în acea vreme ca fiind foarte ruşinos, argumentând că i se pare 
firesc să ia masa în piaţă, deoarece tot aici i s-a făcut foame. De altfel, a fost un om care nu cunoştea 
jena, istorisirile legate de obscenităţile sale fiind numeroase. Grecii, cu precădere atenienii, erau foarte 
preocupaţi de puritatea rituală. Când mănâncă din fructele smochinului în care fusese spânzurat un om, 
el îşi bate joc de superstiţiile care arătau că acela care vine în contact cu un cadavru devine impur. Se 
pare că ar fi cerut cu limbă de moarte ca trupul să-i fie aruncat fără a fi înmormântat, ca orice animal 
sălbatic să se poată hrăni din el, sau să fie abandonat într-un şanţ şi aruncată puţină ţărână peste el. 

Trebuie precizat că Diogenes nu e un filosof original, ci eclectic, el punând laolaltă teorii luate 
din diverse părţi, câteodată contradictorii şi greu de conciliat între ele. Când cineva îl întrebă ce a câşti-
gat din studiul filosofiei, a răspuns: „Dacă nu altceva, cel puţin să fiu pregătit pentru orice soartă”. O 
frumoasă mostră de cinism o constituie răspunsul dat la întrebarea ce vin îi place cel mai mult să bea: 
„Acela plătit de altul”. Ca şi aceea când, la o serbare, unde câţiva îi aruncară oasele, ca la un câine, iar la 
plecare Diogene urină pe ei tot ca un câine. Atitudinile lui şocau şi provocau pe atenianul simplu, ele 
ilustrând întotdeauna o ideea adevărată, lucru care îi aduce admiraţia şi renumele. Până în zilele noastre, 
numeroşi filosofi au avut în Diogene un model absolut de sinceritate şi adecvare între idei şi viaţă. 

În general, cinicii găsesc de cuviinţă să elimine din filosofie studiul logicii şi fizicii şi să se con-
centreze cu totul asupra eticii. Suprimă din educaţie geometria şi muzica, ca şi toate obiectele de studiu 
de acest fel. Chiar dacă G.W. Hegel contestă „sistemul” cinismului, considerând că poziţia cinicilor a 
fost abia mai târziu dezvoltată într-o disciplină filosofică de către stoici, şcoala derivată din gândirea lui 
Antistene şi Diogenes nu este lipsită de un anume sistem. Cinicii susţin că scopul de urmărit este viaţa 
în conformitate cu virtutea, întocmai ca şi stoicienii, de aceea s-a spus că cinismul este drumul scurt spre 
virtute (stoicul Zenon indică drept scop „viaţa în acord cu natura”, iar a trăi în acord cu virtutea este 
deopotrivă a trăi în acord cu experienţa mersului naturii). Afirmă că trebuie să trăim frugal, mâncând 
strictul necesar pentru a trăi şi purtând o singură haină. Dispreţuiesc bogăţia, gloria şi nobleţea. Unii 
sunt vegetarieni, beau numai apă rece şi se mulţumesc cu orice adăpost se întâmplă să găsească, sau cu 
butoaie, asemenea lui Diogenes, care obişnuia să spună că privilegiul zeilor era să nu aibă nevoie de ni-
mic, iar al oamenilor, care au asemănare cu zeii, să aibă nevoie de puţin. Cinicii, precum Antistene, das-
călul lui Diogenes, cred că virtutea poate fi învăţată şi, odată dobândită, nu poate fi pierdută. Omul înţe-
lept merită să fie iubit, el fiind fără greşeală şi este prieten al aproapelui său. Nu trebuie să ne lăsăm în 
voia sorţii, cinicii socotind ca indiferent ceea ce este intermediar între virtute şi viciu. Indiferenţa la con-
fort a lui Diogenes i-a influenţat pe filosofii ulteriori, inclusiv pe stoici. Convingerea cinicilor era aceea 
că filosofia trebuie să aibă o anumită utilitate, fie doar şi în sens moral. Cel mai cunoscut discipol al lui 
Diogenes, Crates din Theba, deşi ascultând de sfatul dascălului său îşi împarte averea săracilor, nu crede 
că filosoful nu trebuie să deţină nimic trăind din mila altora, ci are nevoie să deţină un minimum de 
condiţii materiale pentru a trăi decent. 

„Făcându-şi ideal de viaţă din austeritate şi judecându-şi aspru contemporanii pentru a se fi fă-
cut sclavi ai vanităţii şi plăcerii, pentru a fi făcut până şi din filosofie, din muzică, din geometrie, din as-
tronomie mijloace prin care să-şi întreţină şi mulţumească orgoliile şi poftele nemăsurate, Diogenes ne 
apare ca una dintre conştiinţele cele mai lucide ale vremii lui”, apreciază Gheorghe Vlăduţescu. Din 
acest punct de vedere, este un fel de Socrate, un Socrate încă mai sever cu semenii, dar fără lărgimea de 
spirit a marelui înţelept. Filosofia ne aduce înţelepciunea şi cu aceasta eliberarea şi autenticitatea fiinţei 
noastre. Batjocoreşte pe „gramatici”, care cercetează nenorocirile lui Ulise, dar ignoră propriile lor ne-
norociri, pe muzicanţi, care îşi acordează strunele lirei, lăsând dezacordate simţămintele sufletelor lor, 
pe astronomii care privesc către soare şi lună, dar nu văd lucrurile de sub nasul lor, pe oratori, care în 
discursurile lor fac mult caz de dreptate, dar n-o practică niciodată. De aici, Diogenes ajunge la conclu-
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zia paradoxală că trebuie să neglijăm muzica, geometria, astronomia şi alte asemenea studii, ca nefolosi-
toare şi nenecesare, spre deosebire de Socrate, care considera ştiinţa ca folositoare, oamenii comiţând 
răul doar din neştiinţă. Etica lui Diogenes este nu numai una a autosuficienţei, ci – mai mult – una a 
autostăpânirii, generată de un dispreţ sănătos pentru propriile plăceri şi dureri, şi mai ales de opoziţia 
faţă de convenţiile şi ierarhiile unei societăţi considerate corupte. 

Numea lecţiile lui Platon pierdere de vreme. Invitat de acesta acasă alături de alţi prieteni, a 
călcat pe covoare spunând: „Calc pe trufia lui Platon”, iar acesta a replicat: „Da, Diogenes, cu o trufie la 
fel”. Îşi folosea agerimea mintală şi inteligenţa pentru a ironiza sofismele la modă ale altor filosofi. Au-
zind definiţia omului a lui Platon ca fiinţă bipedă fără pene, Diogenes a jumulit un cocoş, l-a ascuns sub 
pulpana hainei şi l-a aruncat în mijlocul prelegerilor ţinute la Academie de autorul teoriei Ideilor: „Aces-
ta este omul definit de Platon”. Drept urmare, Platon a adăugat ulterior definiţiei omului, alături de cali-
tatea de biped, şi aceea de „cu unghii late”. Oricum, din punct de vedere logic, nici această nouă defini-
ţie nu corespunde criteriilor de corectitudine. 

Se spune că Diogene ar fi fost capturat de piraţi, în timpul unei călătorii pe mare şi vândut ca 
sclav în Corint. Întrebat fiind la târgul de sclavi, care erau abilităţile sale, el răspunse „conducerea oa-
menilor” şi ceru să fie vândut cuiva care avea nevoie de un stăpân. Până la urmă, a fost cumpărat de 
filosoful din Corint aparţinând şcolii sceptice Xeniades, pentru a se ocupa de îngrijirea şi educaţia copii-
lor săi. 

Chiar dacă nu toţi erau de acord cu principiile după care se conducea (nu a fost privit cu ochi 
buni şi nu scăpa fără a fi ocărât), Diogene a fost totuşi apreciat în timpul vieţii datorită consecvenţei cu 
care îşi urma propriile concepte. El vedea într-un trai simplu cheia către o viaţă împlinită, trăind pe 
străzi şi în sărăcie, cerşind celor din jur. Aşa cum am evidenţiat, renega datina, cutuma sau sistemul de 
valori admis de societatea vremii sale şi le considera artificiale, neconforme cu natura. El sesiza aici şi 
principalul motiv al suferinţei lumeşti, datorită unor concepte plăsmuite de colectivitate, care nu au 
nicio relevanţă în lumea naturală. Desconsidera din aceste motive bogăţia sau faima şi privea cu admira-
ţie autosuficienţa, austeritatea şi lipsa ruşinii. 

Ne putem întreba dacă azi lecţiile lui Diogenes din Sinope mai au vreo aderenţă la oamenii 
contemporani, aşa cum au avut în Antichitate pentru concetăţenii săi. Se cunoaşte impactul pe care l-au 
avut în epocă pildele sale asupra unei şcoli fundamentale de filosofie a Antichităţii, stoicismul, a cărei 
maximă fundamentală era Abstine et sustine („Abţine-te şi stăpâneşte-te”). Într-o vreme în care azi se 
clamează ieşirea din „epoca risipei”, apelul anticului cinic la austeritate rămâne valabil, la fel cum sinceri-
tatea rămâne preţuită în relaţiile dintre oameni. Dar lipsa ruşinii în manifestarea unor aspecte omeneşti 
sub motivul că sunt naturale rămâne discutabilă. Trebuie apreciată ideea respingerii ferme a tuturor 
concesiilor, a calculului meschin în domeniul moralei, a jumătăţilor de măsură, dar acest ideal este prea 
sus pentru puterile omului obişnuit, pentru că în viaţă se poate întâmpla să fim nevoiţi să facem şi com-
promisuri. Nu este de mirare că cinicii, ca şi stoicii, au avut, în veacurile care au urmat, mai mulţi admi-
ratori decât adepţi. 
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Valorificând ideea de „cronotop” (M. Bahtin), în articolul „Despre timp ca vector narativ” (v. 
Bibliotheca septentrionalis, nr. 1 (62), iunie 2024, pp. 60-62) am încercat să arăt că, în literatura epică, spaţiul 
şi timpul sunt (sau pot fi) şi altceva decât repere ori „coordonate” abstracte, elemente formale ale con-
strucţiei narative, de care autorul se serveşte pentru a situa şi derula evenimentele narate. Dacă ne referim 
la personaje, la dinamica lor existenţială, neîndoielnic acestea există şi acţionează în spaţiu şi timp, dar – 
lucru esenţial – coordonatele spaţio-temporale nu au pentru ele doar o determinare cantitativă, măsura-
bilă, nu constituie un simplu background „scenic”. Pe scurt, acestea nu sunt doar loc şi moment, nu sunt 
reductibile la aici şi acum. Spaţiul şi timpul capătă valenţe noi prin latura lor calitativă, prin felul în care 
sunt valorizate, încărcate cu semnificaţie. 

Prin invocarea explicită sau numai sugerată (de către autor), spaţiul şi timpul capătă funcţie ex-
presivă, devin mijloace ale plămădirii conţinutului narativ ca atare. Conştiinţa temporalităţii, a „scurge-
rii” inexorabile a timpului, căutarea unui sens al existării în timp, proprii fiinţei umane, sunt detectabile 
de cele mai multe ori în straturile de adâncime ale textului narativ, dar pot fi identificate şi în prim-
planul construcţiei. Referindu-mă, în continuare, la personaje (tipologie, profil), ele se definesc nu doar 
prin trăsături fizice ori prin acte de natură morală (dimensiunea etică), ci şi prin modul particular în care 
se raportează – subiectiv, simbolic şi practic – la resursa spaţio-temporală. Exuberanţa, frenezia, preci-
pitarea, optimismul, pofta de viaţă, dar şi nostalgia, însingurarea, deznădejdea, pesimismul etc., ca stări 
de spirit, au neîndoielnic legătură cu percepţia şi trăirea timpului; a timpului trăit ca dar ori ca blestem, 
ca libertate sau ca soartă. Ca şi în viaţa reală, la modul fundamental, personajele investesc mai totul în 
contul lui „acum”; sunt absorbite de prezent şi, în egală măsură, „trag” după ele prezentul. Nu de puţine 
ori ele pun la cale incursiuni imaginative în viitor, ori încearcă să reînvie timpul „pierdut”. Prin raportare 
la scopurile sau ţelurile asumate (de unde ideea de sens al vieţii), timpul poate fi „câştigat” sau „pier-
dut”. În ultimă instanţă, împăcarea omului cu timpul e tema dominantă, dacă nu unica, a literaturii, a 
artei în general.  

Timpul (mai ales el) are funcţie de vector narativ. Aceasta era teza pe care am susţinut-o în arti-
colul menţionat, unde am luat în considerare nuvela Proştii a lui Liviu Rebreanu. De această dată, am să 
mă opresc asupra unei opere dramatice: comedia lirică Steaua fără nume scrisă de Mihail Sebastian. Piesa 
a fost pusă în scenă la teatrul „Alhambra” din Bucureşti în 1944 (anul în care s-a stins din viaţă Liviu 
Rebreanu; în anul următor, a murit – la numai 38 de ani – Mihail Sebastian). 

Piesa lui Sebastian s-a bucurat de la prima reprezentaţie de un succes enorm, explicat de mulţi 
critici prin aura romantică a subiectului, prin amestecul subtil între lirism şi umor, între poezie şi come-
die, totul fiind exprimat într-un limbaj simplu, direct, accesibil spectatorului inteligent. Autorul ne vor-
beşte despre nevoia de a visa cu ochii deschişi ca mijloc de apărare în faţa urâţeniei lumii reale, despre 
eternul conflict dintre real şi ideal, despre tensiunea dintre subiectiv şi obiectiv, dintre aspiraţie şi factici-
tatea vieţii. În timp, comedia lui Sebastian a beneficiat de numeroase montări, în ţară şi în străinătate, a 
fost transpusă cinematografic, ba a fost jucată chiar şi în formulă de musical. Şi în prezent ea e pe gustul 
publicului, reuşind să umple sălile de spectacol. 

În desfăşurarea consideraţiilor de mai jos presupun cunoscută intriga piesei, aşa încât mă voi 
concentra asupra aspectelor de conţinut relevante pentru analiza în discuţie. Voi aminti, totuşi, că acţiu-
nea se desfăşoară într-o localitate măruntă situată undeva de-a lungul căii ferate ce leagă Sinaia de Bucu-
reşti. Precizarea mi se pare semnificativă întrucât (rezultă din text) aşezarea cu pricina are un statut ad-
ministrativ incert: e oraş de provincie, comună urbană, târg? Oricum, e emblematică pentru „mediul 
provincial cu bovarismul şi cu derizoriul moral şi social” (Nicolae Manolescu). Oraş de provincie în care 
viaţa e banală, lipsită de nerv, de miză existenţială, e parazitată de indiscreţie, de bârfă, de vorba dusă de 
colo-colo. Fleacurile iau proporţii colosale. Acolo unde nu se întâmplă nimic, cel mai banal eveniment 
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(o gâscă e călcată de tren!) capătă dimensiuni colosale. 
S-a spus că Steaua fără nume este „cea mai caragialeană” dintre piesele de teatru ale lui Sebastian. 

Poate cea mai elocventă ilustrare a acestui fapt o găsim în debutul piesei, în primele scene ale actului I. 
Un comic straniu, de tipul „râsu-plânsu”, care contrariază, întrucât e izvorât din eşecul comunicării, din 
scoaterea lucrurilor (evenimentelor) din făgaşul şi rostul lor obişnuit, firesc. Cam în nota umorului ab-
surd din schiţa „Căldură mare” a lui Caragiale. Absurdul instaurează un fel de vraişte spaţio-temporală, 
de demolare a reperelor, a ordinii cosmice.  

Să reconstituim schematic dialogul dintre Ispas, şeful gării, cu profesorul Miroiu în legătură cu ora 
„exactă”; nerăbdător să intre în posesia atlasului de astronomie pe care un mesager de ocazie i-l aduce din 
capitală, Miroiu îşi consultă propriul ceas de mână. Pentru mai multă siguranţă, îl confruntă cu ceasul gării. 
Constată neliniştit că ceasul de perete din biroul lui Ispas arată o cu totul altă oră. Află un lucru uluitor: 
ceasul acesta „merge” alandala, ba o ia înainte, ba rămâne în urmă. Propriu-zis, nu funcţionează: e un sim-
plu obiect de decor, de recuzită feroviară, o carcasă. E ceas doar cu numele, ceea ce înseamnă că, într-un 
fel (pragmatic-instituţional), pseudo-ceasul gării nu e atât în afara timpului, cât mai cu seamă contra-timp. 
Pentru a-i păstra aparenţa utilităţii, ceasul e „ajutat” să mimeze indicarea orei: şeful gării îi mută minutarele 
cu mâna. Ceasul e „potrivit” din când în când după repere nesigure, mai mult sau mai puţin arbitrare: în 
funcţie de trenurile care opresc sau trec prin gară ori după apariţia pe peron a domnişoarei Cucu, venită să 
„vâneze” eleve. Iată farsa timpului – timp măsluit, trucat, anomic!  

Contrariat, Miroiu observă: „dar atunci dumneata nu ştii niciodată cât e ceasul!”. „Cum ştii 
dumneata când întârzie trenul?”, întreabă profesorul. I se răspunde: „Dar ce zor am să ştiu? Pe mine mă 
găseşte totdeauna aici, la datorie”. Timpul nu are consistenţă, tensiune, miză, caracter evenimenţial, nu 
presează asupra vieţii. E un timp vâscos, leneş, trândav, ostenit, care se pune de-a curmezişul, care tre-
buie înghiontit, împins de la spate, umplut cu ceva. În lipsa altor preocupări decât cele impuse de traiul 
cotidian, oamenii locului au timp, au chiar prea mult. Nu ştiu ce înseamnă „a nu avea timp”.  

Profesorul Miroiu are „patima cititului”, e mereu „cu nasul în cărţi”, retras, nu iese în „lume”, la 
grădină, la cafenea, la bodegă, „la o ţuiculiţă, la un pokeraş” cu judecă-
torul, cu farmacistul, cu.... „Nu prea am timp”, zice Miroiu. „Dar noi 
cum avem?”, glăsuieşte şeful gării. Replică genială, care – îndrăznesc să 
spun – are o semnificaţie metafizică, existenţială, dincolo de caracterul 
ei empiric, circumstanţial. Mai târziu, Marin Miroiu află cu uimire şi 
tristeţe că nici Mona, „arătarea albă” a cărei frumuseţe şi eleganţă ţin 
de condiţia femeii din „lumea bună”, nu obişnuieşte să contemple ce-
rul: e prea ocupată cu plăcerile efemere şi nimicurile lumii de aici, cât 
de convenţionale şi plictisitoare ar fi ele. Simte că, dincolo de bani, bi-
juterii, rochii, îi lipseşte ceva, dar între confort şi răceala depărtărilor 
celeste în cele din urmă alege bunăstarea şi confortul.  

În fine, trebuie avut în vedere şi dialogul comic, de tip caragia-
lean dintre şeful gării şi ţăranul care cere bilet pentru o anumită desti-
naţie („un belet până la Jirovăţ”), mânat de un interes concret (vrea să 
vândă nişte opinci unui cumătru cu prăvălie). Presat de propriul interes 
bănesc, şeful gării îl convinge pe călătorul ageamiu să cumpere un bilet 
mai scump, pentru o destinaţie mai îndepărtată (Imasa), pe motiv că ar 
avea şi acolo un cumătru cunoscut. Să nu pierdem din vedere: şeful 
gării se pricepe să mute nu doar minutarele pe cadranul orologiului, ci şi locurile de destinaţie ale călăto-
rilor!  

Mihail Sebastian ştie că lumea nu e uniformă, nu are pentru toţi acelaşi chip, ştie sau simte că 
uneori trebuie să închizi ochii pentru a putea trăi. El stăpâneşte cu măiestrie instrumentul cronotopului, 
ne plimbă prin lumi ce nu par să se întâlnească vreodată, nu pot comunica. Cheia (eminamente roman-
tică) în care trebuie citită piesa Steaua fără nume se află în explicaţia pe care Miroiu i-o oferă domnişoarei 
Cucu în legătură cu atracţia pe care gara o exercită asupra elevelor de liceu: „Într-un târg de provincie ca 
al nostru... gara este... marea. Este portul, necunoscutul, depărtarea... Este dorul de a pleca, de a fugi în 
altă parte, în altă lume...”. 

Mihail Sebastian 
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Noi contribuţii la fenomenologia des-prinderii 
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Adevărurile sunt totdeauna simple – Adrian Marino 
 
Numai că simplu, pur şi simplu cum este, brutal, direct, exploziv, Adevărul n-are nicio şansă în faţa 

minciunii înzorzonate cu tot felul de brizbizuri, dantelării, paiete, în faţa minciunii îmbrăcate în haina-i fre-
mătătoare de mituri, vise, speranţe şi himere. O fi el simplu, concis, dar ocultarea lui (din varii motive: poli-
tice, sociale, morale, religioase) e cumplit de laborioasă, de complexă, de stăruitoare. O trădează analiza aten-
tă a determinărilor şi finalităţilor, dosite cu grijă, ascunse de ochii iscoditori, hulpavi şi prepuielnici, atât de 
nesuferiţi, atât de condamnabili. Un oportunism pervers, ticălos, ascund marile sisteme de iluzii care iau în 
stăpânire nevoia de consolare metafizică, transformând-o în activitate lucrativă, aducătoare de profit: putere, 
prestigiu, bani. 

Fiind simplu şi încrezător în victorie, mizând pe strălucirea lui ce exercită fascinaţie, o atracţie căreia 
nu i se poate rezista, aidoma pietrelor preţioase, Adevărul neglijează apărarea, dispreţuieşte disputa conside-
rând bătălia cu succesul asigurat dinainte. Cu atât mai mult cu cât avocaţilor lui li s-a inoculat convingerea că 
„adevărurile rezistă mai bine destrămării, aidoma vietăţilor din erele primare prezervate în chihlimbar” (Mi-
hai Botez-Stîncaru). Minciuna, în schimb – prin excelenţă graţioasă, sprinţară, fragilă – apelează la trucuri, 
cosmetizări, odicoloane şi la ajutorul marilor ei aliaţi: dialectică, retorică, hermeneutică şi, nu în ultimul rând, 
la sofistică, aceasta având un rol de „cinste” între inferenţe. Veacuri întregi de cultivare a iscusinţei de a ar-
gumenta şi interpreta le-au transformat în arte, cu trivium-ul „artelor liberale”ale scolasticii: dialectică, retori-
că, gramatică. O excesivă pedanterie, o mare risipă de inteligenţă (solicitantă, epuizantă), un prisos de cuvin-
te, de argumente, în vederea concilierii celor mai ireconciliabile divergenţe. Nu întâmplător, marea problemă 
teoretică a scolasticii a fost asimilarea, „creştinizarea” marilor genii ala Antichităţii: a lui Aristotel, în primul 
rând, şi a lui Platon. Un proces extrem de anevoios, dar odată încununat de succes, a fost apărat cu străşni-
cie, cu „sfinţenie”. Anevoios, dar nu imposibil de vreme ce principiul călăuzitor devine: „Când întâlneşti o 
contradicţie, operează o distincţie”. Astfel, marile autorităţi (Biblia şi Aristotel) puteau fi puse de acord prin 
faptul că termenii-cheie erau utilizaţi cu sensuri diferite, cu denominări diferite: de pildă, Dumnezeu şi, res-
pectiv, „primul motor imobil”... 

Excesul de logică şi rafinament, arabescurile reflecţiilor, cunoaşterea mijlocită de-a pururi de către 
marile autorităţi (autori, texte, dogme), îndreptăţesc opinia lui Comte: unul dintre viciile fundamentale ale 
metafizicii dintotdeauna a fost tendinţa de a argumenta, de a interpreta, iar nu de a observa. Opinie împărtă-
şită şi de Francis Bacon: intelectul strică, răstălmăceşte, desfigurează aidoma unei oglinzi, raţiunea pură fiind 
cea mai cumplită boală a sufletului omenesc. Şi atât e de anevoioasă smulgerea din chingile diverselor clişee, 
a diverselor tiranii, constrângătoare şi prohibitive, cu pretenţiile lor de instanţe absolute, infailibile, definiti-
ve!... Fatale se dovedesc reţelele conceptuale, cu ochiuri mai mari sau mai mici, în care pier marile exemplare 
marine, plevuşca reuşind să se mai strecoare, să mai supravieţuiască.  

Nu trebuie ignorată componenta psihologică: dorinţa de a avea dreptate. Acestui aspect îi va acorda 
o importanţă deosebită Schopenhauer în studiul „Arta de a avea întotdeauna dreptate”. Eristica, spune el, 
urmăreşte victoria asupra adversarului prin orice mijloace, ignorându-se scopul fundamental al cunoaşterii 
obiective: Adevărul. Având germenii în disputele sofiştilor de altădată (acrobaţii şi jonglerii verbale, artificii 
ale dialecticii şi retoricii), e probată cu asupra de măsură de disputele teologice, de practica judiciară şi de 
controversele politice, în care numai Adevărul nu constituie preocuparea avocaţilor sau partizanilor diferite-
lor partide. După Schopenhauer, principala caracteristică a eristicii e agresivitatea. În fond, nu e decât o ma-
nifestare mai subtilă a instinctului abisal al dominaţiei propriu întregii lumi. De unde întrebarea firească: con-
flictul, controversa de idei, reprezintă o modalitate autentică de cunoaştere, sau mai degrabă o tentativă de 
anihilare (cândva fizică) a preopinentului perceput ca inamic, străin, ostil etc.? Sunt domenii (excepţii fericite 
ar fi ştiinţa, arta, filosofia, se înţelege nu de şcoală), în care stranietatea alterităţii opiniilor e de neacceptat şi 
se lasă cu... vărsare de sânge.  
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Am adăuga lipsa de onestitate intelectuală fără de care e de neconceput orice demers epistemologic 
autentic. Lipsa de onestitate şi suspiciunea vor însoţi ca un blestem toate tentativele de identificare a adevă-
rului, pentru că nu se cunosc, cu certitudine, intenţiile celui ce-l caută şi-l vehiculează. Un polemist versat, 
lipsit de scrupule, înarmat cu o mulţime de strategii argumentative şi însufleţit de dorinţa de afirmare cu ori-
ce preţ, obţine izbânda într-o confruntare de idei, împotriva celui ce piere cu dreptatea şi cu adevărul în gât. 
E cazul avocatului „bun”, capabil să facă din alb, negru şi viceversa. Extrem de dramatic e faptul că forţa 
unei argumentări nu depinde precumpănitor de valoarea ei epistemică, ci de capacitatea de adaptare (şi flexi-
bilizare) la context, circumstanţe, oportunităţi, interese, la ocheadele complice etc. Fiind simplu (şi naiv), 
Adevărul mizează pe unica-i armă, e drept, redutabilă: valabilitatea obiectivă, fie empirică, fie raţională, igno-
rând faptul că rămâne pururi descoperit atacurilor învăluitoare de pe flancuri şi din spate, mai ales. 

Fiind simplu (şi naiv), Adevărul are de partea lui sinceritatea şi onestitatea care, paradoxal, în loc să 
constituie mari virtuţi, devin mari vulnerabilităţi, adeverind spusa populară: „fiecare pasăre, pe limba ei pie-
re”, chiar dacă cântecu-i e atât de minunat, de fermecător. Pentru că irepresibilă e seducţia captivităţii (liber 
asumate), cu nevoia de certitudini odihnitoare, de confort epistemologic şi existenţial, de reguli şi principii 
ordonatoare, şi nesuferită e fibrilaţia neliniştitoarelor interogaţii, îndoieli, incertitudini!... Or fi ele, interogaţii-
le, fertile reflecţiei filosofice, dar, omeneşte vorbind, pentru logica elementară impregnată de subiectivitate 
(aşteptare, consolare, speranţă), se dovedesc generatoare arareori de iluminări, cel mai adesea de prăbuşiri. 
Noutatea, cu cât este mai izbitoare, cu atât e mai generatoare de angoasă; să simţi cum îţi fuge pământul de 
sub picioare şi se învârte în jurul soarelui nu-i de ici, de colo. E nevoie de timp îndelungat pentru a trece 
senzaţia de vertij, spaima de abis, căutarea de noi puncte de sprijin.  

În atari împrejurări, se pune problema opţiunii între cele două strategii fundamentale ale des-
prinderii: ruptura violentă sau concilierea îngăduitoare?!... Fiecare cu virtuţile şi vulnerabilităţile ei. Prima, 
caracterizată prin precipitare, e dramatică, sângeroasă, îndeosebi prin componenta ei psihologică: neîndurată 
e lumina care se aprinde brusc în noaptea de batal a ignoranţei comode şi liniştitoare, când se dezvăluie 
ochilor neobişnuiţi cu lumina marilor adevăruri. Niciodată oamenii n-au fost pregătiţi pentru marile revelaţii, 
pentru marile iluminări. Întotdeauna au fost luaţi prin surprindere pentru că o caracteristică a întregii noastre 
vieţi psihice e continuitatea fluxului memoriei, a reflexelor, obişnuinţelor, convingerilor, sentimentelor etc. 

Cea mai mare ostilitate, cea mai mare vrăjmăşie, cea mai stăruitoare dorinţă de reprimare le stârnesc 
cei ce subminează dinlăuntru, cei ce dinamitează edificiul mineralizat, încărcat de iederă al marilor sisteme 
speculative. O dovedesc marii reformatori: Iisus, Giordano Bruno, Martin Luther, Baruch Spinoza. Pentru 
că infinit mai convingător e duhul iluminării care vine dinlăuntru, decât cel ce vine dinafară perceput ca stră-
in, ostil, tendenţios (Voltaire, Nietzsche, Marx), îndeosebi când e însoţit de umor, satiră, sarcasm. Ultimii 
scapă cu acuzaţii de blasfemie, de sacrilegiu, cu diabolizări şi afurisenii; ceilalţi, acuzaţi de hulă, de erezie, nu 
vor scăpa de martiraj sau, în cel mai bun caz, de excomunicare.  

Prin raritatea, exemplaritatea şi eroismul lor, rămân momente memorabile în istoria umanităţii, mai 
mult aclamate decât urmate de biata posteritate. Fascinant, dar minimalizat, rămâne jocul subtil al dezvăluirii 
(discrete şi prudente) şi cel al disimulării, de emancipare (timidă, cuviincioasă) şi resemnare, jocul de-a v-aţi 
ascunselea în care unii se mai prefac că închid ochii, iar alţii deconspirându-se, confirmând cu voce tare că, 
da, s-au ascuns. Umilă, temătoare, lipsită de mijloacele de forţă (instituţii, resurse), cu detaşamente insignifi-
ante de combatanţi, filosofia a recurs la subterfugii, compromisuri, alianţe conjuncturale, la menajamente, 
politeţuri, la un veritabil „cod al manierelor elegante” pentru a îmblânzi chipul neîndurător, pentru a atenua 
cumplita cerbicie a Autorităţii. De înţeles servitutea, travestirea filosofilor (şi a oamenilor de ştiinţă) în indi-
vizi profund spiritualizaţi şi devotaţi pentru ca relaţiile delicate dintre credinţă şi raţiune să nu devină anta-
gonice, măsuri de precauţie nicicând suficiente.  

Reproşul celebru al lui Luther adresat lui Erasmus: „Tu vrei să calci pe ouă, fără se le striveşti, ori pe 
sticle, fără să le spargi” poate servi ca generic pentru toate tentativele de des-prindere, timidă, discretă, a li-
berei cugetări de diversele forme ale tiraniei spirituale, de dobândire a minimalei autonomii. Pentru început, 
merită amintită teoria dublului adevăr a lui Ibn-Rushd de la Cordoba, latinizat Averroes, conform căreia 
există un adevăr al religiei, ce ni se dezvăluie prin revelaţie, şi altul al ştiinţei, al raţiunii, la care avem acces 
prin observaţie şi experiment. Dogmele religioase fiind revelate, nu pot fi susţinute prin argumente raţionale, 
va fi de părere Duns Scott. Aşadar, s-ar impune un pact de neagresiune, de neamestec în treburile interne, o 
delimitare clară, prin graniţe „naturale” a celor două domenii, în vederea „convieţuirii paşnice şi a respectu-
lui reciproc”, ca să utilizăm nişte exigenţe „sacre”, dar nicicând respectate.  

Asta pentru că pactul de neagresiune, în mod paradoxal, a fost cel mai adesea încălcat de către teo-
logi, care abandonând, vremelnic, crisparea, rigiditatea, încrâncenarea inchizitorială, s-au hazardat pe tărâmul 
cunoaşterii raţionale, o tentativă de uzurpare a filosofiei de privilegiul (singurul, de altfel) al liberei cugetări. 



Philosophia perennis 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

83 

Uzurpare, deposedare, spoliere şi aducerea la starea de sclavie. Şi o rară inconsecvenţă: îşi arogă atribute pe 
care le contestă celor ce ar cuteza să supună cercetării raţionale domeniul rezervat exclusiv credinţei. În plus, 
o mare imprudenţă: călcând pe un teren „minat”, teologia îşi dezvăluie, cu candoare, vulnerabilităţile 
expunându-se atacurilor necruţătoare ale scepticismului. Un exemplu edificator este cel al lui Toma 
d’Aquino, cu cele cinci argumente în favoarea existenţei lui Dumnezeu, ignorându-se faptul că argumentul 
cel mai „convingător” este cel al autorităţii. Lucrările celor care au ieşit din rând vor fi trecute pe „lista nea-
gră” (Index librorum prohibitorum), în totalitate sau expurgate de elementele nocive, periculoase, listă pe care 
apare „toată floarea cea vestită a întregului Apus”: Diderot, Descartes, Rousseau, Voltaire, Helvetius, Locke, 
Hume, Hobbes, Copernic, Erasm, Spinoza, Mill şi mulţi alţii, cu tot tacâmul: arderi de cărţi, excomunicări, 
afurisenii.  

Nu putem trece cu vederea faptul că marea dificultate pe care o implică teoria dublului adevăr este 
cea referitoare la natura adevărului: adevărul este unic sau multiplu, integral sau parţial, univoc sau poli-
morf?!... Întrezărim aici măreţia, dar şi marea ei vulnerabilitate. Pentru mistici, adevărul fiind unic („integral 
în Cărţi”), revelat, infailibil, e de neconceput tentativa de fluidizare, de ambiguizare a discursului, de a impu-
ne eterogenitatea acestuia după noi şi inedite criterii şi exigenţe... Interesante filiaţii pot fi sesizate, peste vea-
curi, între teoria dublului adevăr şi translaţia dinspre obiectivitate, spre subiectivitate, dar mai ales prin trece-
rea subită (şi suspectă) de la domeniul epistemic, la cel moral, la cel pragmatic sau afectiv-emoţional, cu mo-
dificarea gravă a relaţiei epistemice Subiec-Obiect, care face ca termenul straniu „post-adevăr” să dobân-
dească nu numai „cetăţenie”, dar şi un loc nemeritat în înalta societate, uzurpând „monarhia” de veacuri a 
Adevărului, regele dezmoştenit devenind umil, sărac, irelevant. 

Şi aşa mai încolo, şi aşa mai departe... Deismul (Locke, Toland, Diderot, Voltaire, Leibniz) ca şi pan-
teismul (Bruno, Spinoza), exprimă aspiraţia către o religie „naturală”, „raţională”, aspiraţia către o religiozita-
te cosmică, menită să pună capăt controverselor, sterile şi absurde, generate de prejudecăţi, mentalităţi, 
dogme, de cumplitul fundamentalism – narcisist, egocentric, exclusivist – propriu tuturor religiilor de pe faţa 
pământului. Deus otiosus, Dumnezeu care se odihneşte, care se retrage după cele şase zile ale Genezei şi con-
templă, mulţumit, măreţia creaţiei sale („E bine!”), este imaginat de către deişti ca un „ceasornicar” ce a pus 
în mişcare lumea, stabilindu-i pe vecie legile, fără a se mai amesteca în evoluţia ei ulterioară. Dumnezeu e 
deposedat tocmai de atributele cele mai de preţ în ochii teologilor: prezenţă ocrotitoare şi liniştitoare, instan-
ţă morală supremă ce răsplăteşte sau sancţionează, după caz, etc. El apare doar ca forţă creatoare, doar ca 
primă cauză – impersonală, obiectivă, indiferentă. Ca dovadă, nu intervine prompt, evident şi întotdeauna, 
să-i sancţioneze pe cei păcătoşi sau să-i răsplătească pe cei buni. Nu întâmplător, între deişti apar mari in-
compatibilităţi: Leibniz consideră că ordinea instituită de către Monada Supremă (Dumnezeu) nu putea avea 
ca rezultat decât „cea mai bună dintre lumile posibile”, în timp ce, după Voltaire, „lumea e un imens câmp 
de măcel şi de boală”. 

Idealul unei religii „naturale” a fost extrem de scump insularilor britanici (Duns Scott, William 
Occam, Francis Bacon, Isaac Newton), conform cărora observaţia, experimentul, inducţia sunt călăuze sigu-
re în cunoaşterea şi înţelegerea voinţei divine. Pentru Newton, matematica, cu desăvârşita ei certitudine, asi-
gură cunoaşterea legilor instituite de Dumnezeu, permite anticiparea efectelor şi utilizarea lor pentru că, nu-i 
aşa, „ştiinţa înseamnă putere” (Francis Bacon). E foarte greu de apreciat ce importanţă au avut, pentru insu-
larii britanici (insulari, nu neapărat în sens geografic), înlesnirile aduse de Magna Carta, de marea carte a li-
bertăţilor şi drepturilor omului, cu limitarea abuzurilor regale, feudale, clericale, carte ce a însemnat începutul 
(timid) al marilor schimbări sociale. 

Panteismul, pe de altă parte, având ca rude îndepărtate animismul, hilozoismul, panpsihismul, insti-
tuie exaltarea mistică în faţa frumuseţii şi armoniei universale. Într-o privinţă, această orientare filosofică, 
identificând pe Dumnezeu cu natura (prin celebra formulă spinozistă „Deus sive Natura”), face ca divinita-
tea să devină imanentă, să-şi piardă atributul de forţă supranaturală, transcendentă şi, mai ales, antropomor-
fizată. Nu întâmplător, panteismul a fost considerat o formă subtilă, voalată, a ateismului, şi nu întâmplător 
se vor abate arderea pe rug (asupra lui Giordano Bruno) sau excomunicarea şi anatema cu „toate blestemele 
ce stau în Cartea Legii” (asupra lui Spinoza). Oricum, să te apropii de Dumnezeu prin iubire intelectuală, iar 
nu prin credinţă oarbă (de frica unui Dumnezeu gelos), să consideri că ignoranţa nu este un argument, să 
susţii că Substanţa îşi are propriile cauze, e prea mult pentru „adunarea sfinţilor evrei din Amsterdam”.  

Infidelităţile, insinuările, oricât de voalate, nu vor fi tolerate, ci aspru sancţionate. Ca strategie mân-
tuitoare, urmând pilda marelui Aristotel (pentru ca atenienii să nu greşească a doua oară împotriva filosofiei), 
s-a impus Fuga. Occam fiind chemat la Avignon şi avertizat să ia cu sine şi „briciul”, pentru a fi proaspăt 
„bărbierit” înaintea marelui „spectacol”, a fugit la München. Hobbes, care, aidoma lui Hume, şi-a permis să 
fie ironic a fugit în Franţa. Luther şi-a aflat scăparea la curtea principilor din Saxonia, nu pentru că aceştia s-ar 
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fi dat în vânt după ideile lui, ci pentru a se sustrage autorităţii papale. Numai Diderot, având încredere totală 
în justiţia franceză, a rămas pe loc, efectuând cinci luni de închisoare, pentru unele sugestii nu prea creştine. 
Hume, „fiind prea leneş, prea bogat şi prea gras”, după propria-i mărturisire, precaut ca şi Descartes (care de 
teama Inchiziţiei nu-şi va publica tratatul „Le Monde”), nu-şi va publica tratatul său de teologie naturală. 
Copernic îşi va prezenta teoria heliocentrică doar ca simplă ipoteză care uşurează calculele astronomice. De 
înţeles, s-a recurs la utilizarea de nume de autori şi tipografii fictive, adică la lucrul sub acoperire. În sfârşit, o 
formă aparte de evadare era abdicarea formală, artificială, convenţională, impusă de impresia „artistică” pro-
vocată de „vizita” prilejuită la atelierul de lucru a Inchiziţiei, cu retragerea în sine (Galilei) şi rostirea în şoap-
tă, mai mult pentru sine (sau pentru cei ce vor veni): „E pur si muove”.  

Începuturile şi amploarea acestei prigoane pot fi întrezărite şi anticipate la moartea Hypatiei (360-
415) – astronom, filosof, matematician – ucisă într-o biserică de către „creştinii” fanatizaţi, în marea cetate a 
civilizaţiei elenistice. Dar, mai ales, în 553, la sinodul al V-lea, când Origene nu va scăpa (nici mort, de trei 
veacuri) de-a fi declarat oficial eretic pentru „învăţătura lui absurdă şi nocivă, ca veninul ucigător al şarpe-
lui”. Marele întemeietor al hermeneuticii biblice şi, practic, al teologiei sistematice, înclinat spre speculaţie 
intelectuală, a încercat să împace cele ce nu pot fi împăcate: religia creştină cu marea filosofie greacă a ele-
nismului alexandrin. Ulterior, s-a dovedit că acest lucru e posibil, doar dacă interesele dogmatice o cer.  

Revenind... Aşadar, o constantă a începuturilor modernităţii o reprezintă convieţuirea „paşnică” (în 
declaraţii, mai ales) a raţiunii cu credinţa: nu libertate, ci toleranţă, nu libertate, ci relativă autonomie (sub 
„control judiciar”, cum se spune astăzi), nu excludere, ci separare relativă a domeniilor, a metodelor de cu-
noaştere, a conceptelor, a finalităţilor. Poate sfârşitul acestor timide tendinţe de emancipare, înainte de mari-
le rupturi ale veacului al XIX-lea (Feuerbach, Marx, Nietzsche), îl putem identifica în compromisul kantian 
din: Religia în limitele raţiunii. Cum adică în limitele raţiunii?!... Ca atare, i s-a contestat competenţa în proble-
mele religioase şi i s-a interzis orice critică la adresa acestora; să contemple, la nesfârşit, „cerul înstelat şi le-
gea morală”, fără a le mai căuta determinările şi finalităţile.  

Ulterior, o formă aparte de refuz a opţiunilor tranşante a reprezentat-o ambiguizarea discursului fi-
losofic, ocultarea opţiunilor categorice printr-un limbaj obscur, printr-o virtuozitate a conceptelor, a coeren-
ţei abstracţiilor, prin totala dezobiectualizare ca rezultat al ipostazierii gândirii pure, a gândirii secundare, cu 
aristocraţia rece a categoriilor logico-spirituale (sau printr-un limbaj poetic, metaforic, neoromantic), încât 
nu se mai înţelege dacă Dumnezeu este Spiritul Absolut, Ideea Absolută (Hegel), Monada Absolută (Leib-
niz), Marele Anonim sau Misterul Absolut (Blaga). Dumnezeu, va perora în stilu-i obişnuit Hegel, este „gân-
direa care se găseşte pe sine în chip absolut”. Încât, ne întrebăm: cultivarea şi amplificarea obscurităţii sunt 
rezultatul perpetuării inerţiale a unei tradiţii, prin excelenţă nordice, ori sunt artificial întreţinute, menite să 
inhibe, să complexeze orice tentativă de examinare critică. Oricum, avem de-a face cu o „lipsă de onestitate 
intelectuală” (Nietzsche), cu o „ciudăţenie psihologică” (Kierkegaard).  

Înaintea „marilor rupturi”, merită evidenţiat activismul subversiv al scepticismului şi agnosticismu-
lui, care, deşi par a fi programatic defensive, apatice, rezervate, sunt percepute, pe bună dreptate, potenţial 
ostile, potenţial periculoase, prin suspendarea judecăţii, detaşare, indiferenţă. Cine nu e cu noi, e împotriva 
noastră, nu-i aşa?... Vrăjmaşe marilor exaltări, vrăjmaşe marilor incandescenţe, n-au scăpat cenzurii ubicui, 
omniprezente, chiar şi atunci când au evitat dispreţul, ironia, cinismul, atât de ofensatoare, deopotrivă pen-
tru psihologia colectivă, cât şi pentru înaltele instanţe, care în solemnitatea lor, în exercitarea veritabilului 
sacerdoţiu, se dovedesc atât de reticente, atât de inclemente chiar şi faţă de rezerve, nuanţe, insinuări.  

Exemplară pentru scepticismul modern este opinia lui David Hume, conform căreia certitudinea nu 
ne este accesibilă, opinie împărtăşită mai târziu de Karl Popper, după care criteriul fundamental rămâne cel 
al falsificabilităţii, şi de Ludwig Wittgenstein, care recomandă tăcerea în privinţa celor inaccesibile. Reprezen-
tantul cel mai strălucit al agnosticismului este Immanuel Kant, filosoful care neagă posibilitatea cunoaşterii 
obiective a esenţelor, a lucrului în sine; accesibilă rămâne doar fenomenalitatea. Cu atât mai mult, se înţelege, 
natura lui Dumnezeu va rămâne inaccesibilă („în limitele raţiunii”). Dintre contemporani, am aminti pe 
Thomas Huxley, Bertrand Russell şi, nu în ultimul rând, pe Richard Dawkins, ultimul şi pentru doza ineren-
tă de umor: „Pe scara credinţei eu sunt la nivelul 6, deci sunt agnostic, pentru că la nivelul 7 este ateul con-
vins, iar la nivelul 1 este credinciosul fanatic”. O scară răsturnată, care ar fi fost mult mai interesantă dacă nu 
i-ar fi lipsit celelalte trepte. Ne îngăduim libertatea de a le adăuga. Deci: 1, credinciosul fanatic; 2, credincio-
sul; 3, bigotul; 4, (g)lumeţul; 5, scepticul; 6, agnosticul; 7, ateul... 

E lesne de sesizat că predominantă e perspectiva gnoseologică: pe primele trei trepte precumpăni-
toare e componenta afectiv-emoţională şi funcţională, adică logica inimii, iar pe ultimele trei cea gnostică, cu 
legile glaciale ale raţiunii. Pe treapta intermediară se află oamenii compromisului, având ca precursor pe Şte-
fan al Petrei de la Humuleşti: Dumnezeu e în inima omului. Ca atare, e o prezenţă caldă, înduioşătoare şi, 
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mai ales, înţelegătoare. Cei mai mulţi ne regăsim aici, deşi, la sondajele de opinie, ne declarăm credincioşi 
practicanţi/devotaţi/înveteraţi. În sfârşit, primii şi ultimii alcătuiesc detaşamentele de asalt, într-un nou răz-
boi de o sută de ani, fără putinţa de a-i întrezări sfârşitul, cu atât mai puţin, tratativele de pace. 

Pentru că, începând cu Feuerbach, care marchează „sfârşitul filozofiei clasice germane”, după expre-
sia lui Karl Marx, cu precursorii materialismului dialectic, cu Friedrich Nietzsche, are loc radicalizarea dis-
cursului: cuvântul devine insurgent, incendiar, dinamitard („eu nu sunt om, sunt dinamită” – va declara or-
goliosul autor al culegerii de aforisme Aşa grăit-a Zarathustra). Să fi fost rezultatul acţiunii legii hegeliene a 
acumulărilor cantitative şi calitative, să fi fost slăbirea cerbiciei cumplitei intoleranţe, să fi fost meritul pre-
cumpănitor al cutezanţei unor personalităţi excepţionale, e foarte greu de spus. Dacă luăm în consideraţie 
„contrareforma” ultimului veac, cu amestecul straniu al celei mai înalte inteligenţe cu anticultura cea mai 
grosieră şi mai agresivă, amestecul întreţinut de un bizar sentiment de nostalgie pentru Evul Mediu, vom 
înţelege reacţia îndreptată nu numai împotriva marilor corifei ai ateismului, ci împotriva întregii gândiri pre-
moderne şi moderne, şi vom concede că meritul este exclusiv al individualităţilor amintite. Nu vom mai în-
tâlni, în noile condiţii, o mai uzată şi mai redundantă sintagmă decât prăbuşirea simbolicului, decât dramatica 
disoluţie a spiritualităţii, care, chipurile, ar fi proprii unui spaţiu şi timp terne, anemice, care necesită o grab-
nică transfuzie de sânge. 

Dar ce reprezintă, în fond, patrimoniul simbolic atât de aclamat, de regretat, de revendicat?!... Ter-
men prin excelenţă ambiguu, simbolicul poate sugera: realitatea non-corporală, subtilă, hieratică (şi eterică), 
înălţarea în ordine morală, adică exemplaritate morală, modele şi coduri de acces la ceea ce este supraordo-
nat, universal, absolut, aflat în raport de transcendenţă cu lumea fizică, patrimoniu de valori purtătoare ale 
înaltelor semnificaţii, structuri ale idealizării, sublimării, propensiunii către absolut, „moştenire de îndem-
nuri” (Blaga), structuri ale sacralităţii, adică tot ce ţine de „har, inefabil şi taină” (Steinhardt) etc... Bizarul 
sentiment de nostalgie pentru Evul Mediu face abstracţie de faptul că puţinele şi firavele licăriri ale spirituali-
tăţii erau posibile în limitele extreme ale unor stricte specializări şi tehnicităţi, deliberat şi prudent asumate: 
logică, dialectică (eristică, adică victorie cu orice preţ), retorică, gramatică, lingvistică, hermeneutică, geome-
trie, aritmetică, refugiu temător, plin de umilitate, în studiul unor discipline care nu aduceau atingere pro-
blemelor religioase. Iar dacă acest lucru se întâmpla, cum a fost în cazul astronomiei, noile viziuni sau per-
spective erau prezentate ca simple... ipoteze. 

Tentativa de respiritualizare a lumii, cu totul şi cu totul lăudabilă, ar fi demnă de tot respectul dacă s-ar 
fi mers cu circa 800 de ani înainte de desfiinţarea Academiei din Atena, dacă s-ar revendica de la lumea inte-
ligibilului, a eidos-ului platonician, iar nu exclusiv de la „recuperarea experienţei religioase” care, în opinia lui 
Horia-Roman Patapievici, ar fi „cheia ieşirii din modernitate” şi „redescoperirii invizibilului”. La Platon 
aveam de-a face cu o excelenţă etică, cu o moralitate eternă, cu un cult al virtuţilor (Dreptatea, Înţelepciu-
nea, Adevărul, Binele, Frumosul), o lume a Formelor, a Ideilor perfecte, absolute, transcendente, în contrast 
cu existenţele contingente, efemere, imperfecte. Ele erau aprehendate nemijlocit de gândire şi separate, nu 
printr-o cenzură mistică, ci printr-una ontologică şi epistemologică şi, foarte important, cultivate pentru in-
teresul lor intrinsec, ca modele, standarde, idealuri spre care tindem şi nădăjduim în nimicnicia noastră. În 
acest caz simbolicul avea funcţii propulsive, ascensionale, iar nu drept finalitate să strivească, să înspăimânte, 
să umilească, precum bestiarul Evului Mediu, cu perspectiva atât de „realistă” şi de convingătoare a infernu-
lui, a înfricoşatei judecăţi, care au torturat imaginarul colectiv veacuri de-a rândul şi a căror raţionalitate ne 
scapă. 

Tentativa de respiritualizare, cu totul lăudabilă, ar fi demnă de tot respectul dacă n-ar fi suspectată 
de servilism şi oportunism, de dorinţa de a ieşi în evidenţă cu orice preţ şi, mai ales, dacă n-ar ignora teroa-
rea exigenţelor impuse până la insuportabil şi exasperare pentru oamenii obişnuiţi, care, pentru a putea su-
pravieţui, bieţii de ei, le aclamă, dar mai ales le mimează printr-o atitudine de evlavie pioasă şi ipocrită, urma-
tă de funcţia expiatoare a mărturisirii numeroaselor abdicări, slăbiciuni, prăbuşiri. Urăsc, scria Montaigne, a 
mi se porunci să avem duhul în slăvi, în timp ce trupul ne este la masă. Ca atare, mult mai frecventă e cealal-
tă strategie (a supravieţuirii): coborârea „pe pământ” a înaltelor exigenţe, prin transformarea transcendenta-
lului în accesibil, familiar, pentru că dorinţa de transcendere, de sublimare, de înălţare, nu se descotoroseşte 
niciodată de stringenţele vieţii pământene. De pildă, la români, comemorarea marilor mucenici se face mân-
când „sfinţişori” şi bând patruzeci de pahare de vin. Spiritul plebeian opune rezistenţă; neputând să se înalţe, 
coboară – lucru infinit mai lesnicios – strivitoarele imperative. Avea dreptate Erasmus: „Ce oameni grijulii!... 
Se gândesc de pe acum la cele ale pântecului în viaţa viitoare”.  

Va fi fost altădată altfel?!... Considerăm că nu!... Doar spaima era mai mare. Frica va fi întotdeauna 
mai puternică decât adeziunea liberă, decât admiraţia, decât consimţământul. Stranie, de neînţeles rămâne 
stigmatizarea liberei cugetări într-un veac al expansiunii cunoaşterii umane în general, stigmatizare alimentată 
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de frisonul nedefinit generat de interpretările desacralizatoare: „Înverşunarea contra inteligenţei ştiinţifice, 
speranţa deşănţată de a compromite cugetarea, raţionamentul, sunt nerozii ridicole şi totdeodată un simp-
tom semnificativ de istovire cerebrală”, consemna la începutul veacului trecut, în limbaju-i franc, Paul Zari-
fopol... Trecem la gratuităţi: „Progresul e o pată de neşters pe conştiinţa modernă” (Cioran)... „Epocii des-
trămărilor actuale i-a pus bazele Revoluţia Franceză. De atunci, sălbăticirea a făcut un enorm şi monstruos 
progres” (Horia Stamatu)... Modernitatea ar fi o „temporalitate proastă” caracterizată printr-o „logică a des-
trămării” (Horia-Roman Patapievici)... La toate astea, Gabriel Liiceanu agaţă, şi el, tinichelele-i de rigoare: 
„La coada ei se află tehnica şi regimurile totalitare”. Ca şi cum celelalte veacuri ar fi fost paradisul libertăţii, 
democraţiei şi prosperităţii... 

Biata modernitate!... De câte epitete „măgulitoare” n-a avut parte!... Şi toate dintr-o nostalgie fără 
leac (şi fără noimă) pentru Evul Mediu, dintr-o extaziere de neînţeles în faţa iraţionalităţii, dintr-o fascinaţie a 
obscurităţii, dacă nu a întunericului în care puţinele lumini licăre, departe, tainic şi himeric. Să-i regretăm 
marea spiritualitate care considera pisica, ce ar fi putut stârpi şobolanii (care mişunau prin oraşele mizere ale 
Europei, îndeosebi prin cele de coastă), purtători ai bacteriei ciumei, o fiinţă malefică, şi care, alături de buf-
niţa Minervei (simbolul înţelepciunii altădată), şi un craniu alcătuiau tripticul tuturor îndeletnicirilor vrăjito-
reşti?!... 

A se slăbi, ar zice nenea Iancu... „Sălbăticirea” adusă de modernitate, ar veni după veacuri de „liniş-
te”, „pace” şi „armonie”: Noaptea Sfântului Bartolomeu, cu zeci de mii de protestanţi (hughenoţi) masa-
craţi... „Cruciada” împotriva albigenzilor din sudul Franţei cu 20.000 de morţi numai la cucerirea oraşului 
Beziers... „Cruciada” a IV-a soldată cu jefuirea şi nimicirea populaţiei Constantinopolului, cu jaful şi măcelul 
„ostaşilor lui Hristos împotriva creştinilor”, încât „nu putem împărţi nici după 800 de ani durerea şi dezgus-
tul” – Papa Ioan-Paul al II-lea, „cruciada” copiilor, animată de fervoarea religioasă, Războiul de o Sută de 
Ani, Războiul de Treizeci de Ani, pogromuri, arderi pe rug, exterminarea unor populaţii întregi, îndeosebi 
din Africa şi din America, de către omul alb, Marele Exterminator, jafuri, nedreptăţi, silnicii strigătoare la cer 
şi, nu în ultimul rând, cumplitele metode şi mijloace de tortură, care numai pe seama inspiraţiei divine nu 
pot fi puse... Cele mai abominabile atrocităţi dobândeau o poleială de sacralitate; era suficientă o cruce mare 
cusută pe piept şi crima cea mai odioasă devenea suprema virtute... Istoria însă consemnează o (ne)fericită 
coincidenţă: în 1431, la Rouen, era arsă pe rug, pentru erezie (!), Ioana d’Arc, iar la Paris se năştea François 
Villon, care, prin spiritul de aventură şi răzvrătire, prevestea zorii unei noi spiritualităţi. 

Se pare că noi suntem martorii amurgului acelei spiritualităţi... Curajul de a lua de gât vechile, dar 
mai ales noile tabuuri sociale rămâne un deziderat şi pentru „omul recent”. Un exemplu edificator ne scuteş-
te de aventura hazardării în hugeagul des unde nu mai sunt de folos nici maceta, nici securea: corectitudinea 
politică (şi psihică, şi morală, şi juridică). Cine crede că „vânătoarea de vrăjitoare” şi „Sfântul Oficiu” au tre-
cut în vinovată şi nepaşnică uitare se înşală amarnic. A început, dacă vă închipuiţi aşa ceva, prigoana împo-
triva limbajului tradiţional şi, prin interpretări abuzive, s-a ajuns la o culpabilizare cvasigenerală, la o agresivi-
tate diabolică, la un veritabil terorism care frizează absurdul, încât şi primele cuvinte rostite de copil (mamă 
şi tată) devin suspecte, tendenţioase, vinovate. Culorile, gusturile, mirosurile, formele, toate calităţile primare 
şi secundare ale lui Locke dobândesc conotaţii îngrijorătoare, neliniştitoare.  

O nouă odisee (cu ciclopi, meduze, centauri şi sirene), o nouă risipire; noi îndoieli şi noi incertitudi-
ni. Singura atitudine înţeleaptă devine din nou Tăcerea – forma cea mai subtilă a comunicării, produsul re-
flecţiei adânci, stăruitoare – atitudine probată/verificată/confirmată la începuturile epocii noastre de către 
Mântuitorul Iisus, în faţa lui Caiafa şi a lui Pilat din Pont. Nu ne rămâne decât să-i urmăm exemplul, deşi ni 
se pare proba cea mai grea, suprema încercare la care am putea fi supuşi.  
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Avram Iancu, „eroul românilor”.  

O evocare a crăişorului munţilor la bicentenarul naşterii sale 

 

Dr. Mircea-Gheorghe ABRUDAN1 
Cluj-Napoca 

 
Introducere 
Avram Iancu, craiul sau crăişorul munţilor, cum a fost supranumit încă din timpul vieţii, face parte din 

Panteonul naţional românesc. Numele lui Avram Iancu „a ajuns la poporul român de a fi legendar” încă din 
timpul vieţii, după cum menţiona primul său biograf în anul 18972. Figura sa a fost, este şi rămâne una eroi-
că şi tragică. Eroică pentru că în anii „zgomotoşi” şi „viscoloşi” – numiţi astfel de episcopul Nicolae Popea 
(1826-1908)3, trăitor al acelor vremuri dificile – a condus rezistenţa armată a românilor din Munţii Apuseni 
împotriva armatelor revoluţionare maghiare, care n-au reuşit să cucerească citadela moţilor în dorinţa impu-
nerii cu forţa a „uniunii necondiţionate” a Transilvaniei cu Ungaria, decisă de dieta de la Cluj, la 29 mai 
1848. Pentru jumătate de an, arealul Apusenilor sau cetatea munţilor devenise sub comanda lui Avram Iancu 
o „ţară românească”, nu doar sub raport demografic, ci şi politic, militar şi al justiţiei. 

La douăzeci şi cinci de ani, tânărul avocat din Vidra de Sus devenise celebru în toată Transilvania, în 
Ungaria şi în ţinuturile româneşti extracarpatice, contemporanii lui supranumindu-l „Mult onorate Domnule 
Gănăral şi prea iubit Domn Patron” (pr. Ioan Ungur, Mărgău, 6 decembrie 1848)4, „Măria ta domnule ghe-
neral al nostru, preamilostiv ocârmuitoriu şi apărătoriu” (pr. Nicolae Raica, Cetea, 17 iunie 1849)5, „excelen-
tul conducătoriu Iancu” (episcopul Andrei Şaguna, Viena, 3 iulie 1849)6 sau, simplu şi limpede, „Eroul Ro-
mânilor”, cum a notat preotul Vasile Gomboş în registrul morţilor parohiei ortodoxe Vidra de Sus la 13 sep-
tembrie 1872, ziua înmormântării lui Avram Iancu la Ţebea7. Tragică, deoarece după 1852, acesta devine o 
umbră a figurii emblematice a liderului anilor precedenţi, suferind o depresie adâncă şi căzând într-o depen-
denţă cronică de alcool, în care şi-a înăbuşit durerea, amărăciunea şi dezamăgirea în urma deziluziilor naţio-
nale, politice şi sociale trăite în anii neoabsolutismului austriac, când împăratul de la Viena, pentru care ro-
mânii transilvăneni îşi dăduseră şi îşi riscaseră vieţile, le-a înşelat aşteptările şi nu şi-a ţinut promisiunile. Pen-
tru contemporani şi posteritate, Avram Iancu este, aşadar, atât un simbol al eroismului, cât şi al tristeţilor, 
personalitatea sa intrând în creaţia populară ardeleană „ca un cântec de dor şi jale”8. 

 
Obârşia şi familia 
Eroul românilor s-a născut în Vidra de Sus, astăzi comuna Avram Iancu, judeţul Alba, în inima 

Munţilor Apuseni. Situată de-a lungul văii înguste a Arieşului Mic, în vremea lui Avram Iancu localitatea era 
compusă din case răsfirate pe malul apei, pe micile terase ori la poalele dealurilor stâncoase. Peisajul pito-
resc, dar mai ales climatul material şi spiritual al munţilor şi-au pus amprenta asupra caracterului, sufletului şi 
personalităţii lui Avram Iancu. Cu alte cuvinte, mediul înconjurător în care eroul a văzut lumina zilei în vara 
anului 1824 a impregnat puternic şi invariabil sufletul acestuia. Totodată, contactul nemijlocit cu plaiul, con-
diţiile aspre ale vieţii şi muncii de zi cu zi din Apuseni i-au influenţat spiritul, gândirea, conştiinţa şi tempe-
ramentul. De aceea, „moţul între moţi” a avut un caracter neşovăielnic, dârz, de-a dreptul intransigent, nefi-
ind dispus spre compromis nici cu semenii, nici cu reprezentanţii autorităţilor imperiale austriece în frunte 

                                                 
1 Cercetător ştiinţific II Dr. Dr. la Institutul de Istorie „George Bariţiu” din Cluj-Napoca al Academiei Române. 
2 Iosif Sterca Şuluţiu de Cărpiniş, Biografia lui Avram Iancu (1897), ediţie facsimil necenzurată, Editura Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2023, p. 6. 
3 Nicolae Popea, Archiepiscopul şi metropolitul Andreiu baron de Şaguna, Tipariul tipografiei archidiecesane, Sibiu, 1879, pp. 42, 
256. 
4 Gelu Neamţu, Avram Iancu – mit, realitate, simbol, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2012, pp. 67-68.  
5 Ibidem, p. 72.  
6 Nicolae Popea, op. cit., p. 253. 
7 Ion Alexandru Mizgan, Avram Iancu – 150. Oglinda sinceră a vieţii noastre naţionale, Editura Theosis, Oradea, 2022, p. 62. 
8 Gelu Neamţu, op. cit., p. 113. 
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cu împăratul Franz Joseph, pe care nu s-a eschivat în a-l cataloga drept „mincinos” în momentul în care va 
constata că lupta sau rezistenţa militară a moţilor din anii 1848-1849 nu va fi recompensată cu împlinirea 
promisiunilor făcute de imperiali în vremea „rebeliei”9, adică a revoluţiei secesioniste maghiare, de fapt cu 
rezolvarea favorabilă pentru locuitorii munţilor a chestiunilor sociale, fiscale şi funciare arzătoare, de care 
depindea în mare măsură soarta lor viitoare. 

Să ne reamintim că moţii trăiau o viaţă aspră, de munte, supusă atât preceptelor pastorale, datinilor 
religioase şi obiceiurilor tradiţionale, cât şi poverii social-economice a iobăgiei, exploataţi şi asupriţi de pute-
rea politică seculară, pe ai cărei reprezentanţi i-au considerat străini de neam şi de lege. Deloc întâmplător, 
moţii, în particular, şi românii ardeleni, în general, şi-au definit şi numit datina, legea şi neamul drept „româ-
neşti” şi „străbune”, lăsându-se îndrumaţi de juzi, gornici şi preoţi de „legea românească”, alergând mai de-
grabă la aceştia după sfat, povaţă şi îndrumare decât la „domni” şi la „tisturi”, adică la reprezentanţii autori-

tăţilor civile şi militare habsburgice, aşa cum o vor face şi în anii 
„furtunoşi” sau „viscoloşi” din vremea revoluţiei. În anul 1888, 
Teofil Frâncu (1844-1903), un bun cunoscător al Apusenilor şi 
al locuitorilor din munţi, îi descria pe moţi în felul următor: 
„Temperamentul lor e sangvinic şi seriozitatea e caracteristica 
lor principală. Se însufleţesc iute şi au o tărie de caracter atât de 
mare, încât dacă şi-au propus ceva nu se lasă odată cu capul, 
chiar de ar trece prin sabie şi foc, până ce nu-şi ajung scopul, 
oricât de convinşi ar fi de mai înainte despre relele urmări ce ar 
rezulta pentru ei în caz de neizbândă. Făţărnicia nu o cunosc 
aceşti copii ai munţilor şi sinceritatea lor e de admirat. Cu străinii 
sunt mai rezervaţi; cred că toate relele de la ei vin pe capul lor, 
fără ca împăratul, în care moţii au cea mai mare încredere, să ştie 
de nedreptăţile pe care le fac străinii în ţară. Traiul lor e foarte 
simplu; ei se mulţumesc cu puţin, sunt sârguincioşi, lucrători, 
cumpătaţi şi foarte religioşi. Crimele în aceste ţinuturi sunt 
aproape necunoscute, iar despre sinucideri numai prin basme se 
vorbeşte”10.  

Într-o asemenea familie de moţi şi în această atmosferă 
s-a născut Avram Iancu „la vremea cireşelor” anului 1824, deci 

într-una din zilele lunilor iunie-iulie-august ale anului 1824. Preo-
ţii satului, Ioan şi Vasile Gomboş, nu l-au înregistrat pe pruncul 
Avram în registrul botezaţilor parohiei ortodoxe Vidra de Sus, 

deşi fratele său mai mare, Ioan Iancu, este menţionat în respectivul catastif cu data de încreştinare la 22 fe-
bruarie 1822. Specialiştii care au studiat acest detaliu biografic referitor la data naşterii lui Avram Iancu şi a 
neconsemnării exacte a acesteia în registrul parohial din Vidra de Sus s-au străduit să desluşească enigma, 
oferind mai multe explicaţii plauzibile, cea mai credibilă fiind următoarea: omiterea datei naşterii şi a botezu-
lui lui Avram Iancu se datorează nu atât unei erori sau neglijenţe a preotului paroh, ci tocmai părinţilor lui, 
care n-au dorit ca preotul Vasile Gomboş, căruia mama lui Iancu îi era naşă de botez, să-l înregistreze pe 
mezinul lor în matricola satului, adică în registrul parohial de stare civilă, pentru a-l „scăpa de îndelungatul 
serviciu militar în slujba armatei austriece”, legea civilă din epocă stipulând că unul dintre feciorii fiecărei 
familii era sortit slujirii în oştile cezaro-crăieşti ale habsburgilor11. 

Părinţii eroului, Alexandru Iancu (1787-1855) şi Maria, născută Gligor (1805-1868), erau iobagi pe 
domeniul fiscal al Câmpeniului, ambii cu origini în perimetrul geografic al celor trei localităţi cu numele de 
Vidra (de Sus, de Mijloc şi de Jos) de pe cursul Râului Mic, astăzi Arieşul Mic. Pe linie paternă ne este cu-
noscut nominal şi bunicul lui Avram Iancu, şi anume Gheorghe Iancu, preot ortodox în Vidra de Sus, care 
în anul 1784 a participat la Răscoala lui Horea, după unele mărturii fiind chiar rudă cu acesta, de unde şi ex-
plicaţia mai târzie a lui Avram Iancu că este „nepotul lui Horea”, interpretată de unii mai degrabă ca o meta-

                                                 
9 „Duceţi-vă şi spuneţi lui Francisc Iosif că un bolund cu un mincinos nu se pot înţelege niciodată”, în Romulus Felea, 
Avram Iancu în tradiţia orală a moţilor – la 120 de ani de la moartea eroului, volum publicat de Ioan Felea şi Virgiliu Florea, prefaţă 
de acad. Ştefan Pascu, Imprimeriile Ardealul, Cluj-Napoca, 1992, p. 39. 
10 Teofil Frâncu, George Candrea, Românii din Munţii Apuseni (moţii), îngrijire ediţie şi note de dr. Marius Mureşan, Editura 
Casa Cărţii de Ştiinţă, Cluj-Napoca, 2019, p. 96. 
11 Florian Dudaş, Neamul lui Avram Iancu. Scurt excurs genealogic, ediţia a doua, Editura Lumina, Oradea, 2002.  

Avram Iancu, cromolitografie de 
Ion Costande (1850) 



Istorie 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

89 

foră, nu ca o legătură de sânge. Preotul Gheorghe şi preoteasa Gheorgheasa, cum e pomenită ca naşă şi 
moaşă în registrele bisericeşti din Vidra de Sus, au avut şapte copii: patru fete, botezate Sântioana, Maria, 
Zamfira şi Ana, şi trei feciori, botezaţi Alisandru (Alexandru), Avram şi Ioan12.  

Toţi cei trei băieţi au urmat şcoala confesională din satul natal şi câteva clase la Câmpeni, apoi au 
ajuns gornici şi juzi, adică pădurari şi primari, în Vidra de Jos, de Mijloc şi de Sus. Alexandru a rămas lângă 
părinţii săi, moştenind vatra familiei şi căsătorindu-se de tânăr cu o fată din partea locului, Maria Gligor. 
Respectaţi de săteni, Alexandru şi Maria Iancu botează şi cunună în calitate de naşi numeroşi copii şi tineri 
din Vidra de Sus, după cum ne dezvăluie filele registrelor parohiale de stare civilă ale localităţii lor de baştină. 
În primăvara anului 1848, Alisandru Iancu şi-a vizitat fiul la Târgu Mureş, iar Isaia Moldovan, un contempo-
ran care-l cunoscuse cu acel prilej, avea să-l descrie astfel: „un om frumos, înalt, îmbrăcat în port românesc: 
cioareci de habă, pieptar cusut cu fir de aur, un şerpar ţintuit asemenea ici-colea cu aur, om ca de 50-51 
ani”13. Conform mărturiilor celor ce l-au cunoscut nemijlocit, în ultimii ani de viaţă Alexandru ar fi fost bol-
nav şi ar fi murit paralizat, fiind înmormântat în ziua de 25 septembrie 1855, conform informaţiilor notate 
de preotul paroh în registrul răposaţilor parohiei ortodoxe din Vidra de Sus, corespunzătoare calendarului 
iulian sau vechi, folosit pe atunci de români. 

Un document civil, numit „Conscrierea casului de morte”, întocmit în limba germană, la 25 februa-
rie 1856, menţionează data decesului lui Alexandru Iancu pe 2 octombrie, ceea ce corespunde calendarului 
gregorian sau pe stil nou, uzitat de autorităţile civile. În acest document aflăm detalii importante despre 
„averea lăsată de răposat” constând în „bani peşin, obligaţiuni private, vite, mai mulţi boi de jug, lână, câm-
pii, terenuri arabile, vin, fân, paie”, de unde observăm că familia Iancu din Vidra de Sus era una „fruntaşă” 
ori înstărită. Cu trei luni înainte de a muri, Alexandru Iancu şi-a întocmit testamentul – redactat la Vidra de 
Sus, în 26 iunie 1855, în limba română cu grafie chirilică, păstrat astăzi în colecţiile speciale ale Bibliotecii 
Centrale Universitare „Lucian Blaga” din Cluj-Napoca –, prin care îşi detalia averea, deţinută în bani şi pro-
prietăţi, lăsând-o moştenire soţiei Maria şi fiilor Ioan şi Avram, dar afierosind diferite sume de bani „pe 
seama sfintelor biserici” din Vidra de Sus, Vidra de Mijloc, Vidra de Jos, Deasupra Pietrei şi din Cioara. Ace-
laşi document ne dezvăluie că Alexandru Iancu împrumutase sume importante de bani unor locuitori din 
Vidra de Sus, Bulzeşti, Luncşoara şi Sohodol, suma totală pe care moştenitorii trebuiau să o recupereze 
ridicându-se la 2.855 florini, ceea ce ar corespunde în puterea de cumpărare de astăzi, conform unui algoritm 
financiar al Băncii Naţionale a Austriei, sumei de 49.733 euro14. 

Mama eroului, Maria, a fost o femeie mică de statură, dar frumoasă, harnică şi înţeleaptă, după cum 
o descriu contemporanii. I-a supravieţuit soţului treisprezece ani, trecând la cele veşnice în 31 martie 1868, 
la vârsta de 63 de ani. Fiii ei, Ioan şi Avram, au înmormântat-o lângă tatăl lor, la intrarea în cimitirul satului 
Vidra de Sus, în stânga aleii care duce spre biserică, aşezându-le la căpătâi o cruce de piatră, păstrată până în 
ziua de astăzi. 

 
Educaţia şi studiile  
Conştienţi de importanţa şcolii şi a educaţiei copiilor lor, Alexandru şi Maria şi-au îndrumat cei doi 

feciori spre şcolile vremii. Averea pe care o aveau le-a permis să-i întreţină nu numai în arealul munţilor la 
Vidra de Sus, Câmpeni şi Zlatna, ci şi mai departe de casă la Sibiu şi la Cluj, veniturile obţinute de pe urma 
exploatării pământurilor, precum lotul arător de opt jugăre şi câmpurile de fânaţe, dar şi a creşterii animale-
lor, însumând vaci cu lapte, boi de jug, câţiva cai, porci şi oi numeroase, ridicându-i vizibil în comparaţie cu 
sărăcia şi lipsurile care copleşeau majoritatea populaţiei din Munţii Apuseni. Aceleaşi venituri le-au permis 
să-şi construiască în curtea casei părinteşti o casă nouă cu două încăperi, aşezată pe temelie de piatră şi aco-
perită cu şindrilă, dar şi să-l poarte pe Ioan la Seminarul teologic din Sibiu15, iar pe Avram la liceul liber re-
gesc din Cluj, spre a-l face pe primul preot, iar pe al doilea funcţionar, avocat ori notar.  

Ioan Iancu a încheiat cursurile teologice de la Sibiu în vara anului 1841, iar în 12 octombrie 1841 s-a 
căsătorit cu Ana Gomboş a lui Vasilie la biserica din Vidra de Sus şi a fost hirotonit preot de episcopul Vasi-
le Moga pentru parohia din satul natal. Sătenii l-au poreclit „Popa Lepedeu” pentru că avea o statură înaltă, 
firea sa fiind diferită de a fratelui său mai mic, Avrămuţ, alături de care participă la luptele de apărare a mun-

                                                 
12 Silviu Dragomir, Avram Iancu. O viaţă de erou, ediţie îngrijită, studiu introductiv şi notă asupra ediţiei de Ioan Bolovan şi 
Sorin Şipoş, Editura Şcoala Ardeleană, Cluj-Napoca, 2022, p. 85-105. 
13 Florian Dudaş, op. cit., p. 10. 
14 Ela Cosma, Varga Attila (coord.), Avram Iancu – 150 de ani de la moarte. Studii şi comunicări, Editura Argonaut/Editura Mega, 
Cluj-Napoca, 2023, pp. 100-117. 
15 Mircea Păcurariu, 230 de ani de învăţământ teologic la Sibiu 1786-2016, ediţie întregită şi adăugită, Editura Andreiana, Sibiu, 
2016. 
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ţilor în vremea revoluţiei. Neînţelegerile cu Avram au apărut şi s-au accentuat după 1850, preotul Ioan luând 
partea tatălui Alexandru Iancu. Cauza neînţelegerilor, după cum ne-o arată cei care le-au studiat în amănun-
ţime vieţile, este una recurentă în lumea tradiţională sătească, şi anume moştenirea averii părinteşti, popa 
Ioan pretinzând mai mult decât i se cuvenea şi urmărind să-şi însuşească şi casa părintească, deşi nu avea 
copii, trăind doar alături de soţia sa Maria şi, până la moartea părinţilor, de tatăl şi mama sa. Aflat mai mult 
pe drumuri, fratele mai mic Avram e trimis nu o dată să-şi ia moştenire de la armatele sale, uşa casei părin-
teşti fiindu-i închisă. Cu toate acestea, Avrămuţ nu şi-a urât fratele, nici nu l-a clevetit, iar când a închis ochii 
pentru totdeauna, în 20 august 1871, a avut tăria să-l ierte şi să participe la prohodirea sa în ziua de 22 august 
1871, conducându-l pe ultimul drum spre ţintirimul din spatele bisericii parohiei Vidra de Sus, unde i-a fixat 
o Cruce de piatră pe care s-a dăltuit: „Ioan Iancu, Paroch Grec(o) Res(ăritean). La anul 1871 aug(ust) 22 de 
zile, îşi dete sufletul în mâna Creatorului seu, în etate de 52 ani”16. 

Avram Iancu şi-a început învăţătura la şcoala din Neagra, trecând apoi la Câmpeni şi la gimnaziul in-
ferior din Zlatna (1837-1841), pe care l-a absolvit ca „eminent”. Între 1841 şi 1845 a urmat „ştiinţele filoso-
fice şi juridice” la vestitul liceu catolic al călugărilor piarişti şi la facultatea de drept din Cluj, unde a învăţat în 
limbile maghiară şi latină. A locuit în gazdă pe strada care-i poartă astăzi numele, iar mărturiile contempora-
nilor ne spun că era un băiat generos, inteligent şi prietenos, interesat de mica mişcare literară românească 
dezvoltată în societatea studenţească „Aurora”, din care făceau parte Nicolae Popea, Ioan Puşcariu, Alexan-
dru Papiu Ilarian, Aron Pumnul şi alţi viitori revoluţionari, jurişti, preoţi şi intelectuali implicaţi în mişcarea 
naţională a românilor transilvăneni din a doua jumătate a secolului al XIX-lea17. 

Deşi a studiat în limbile latină şi maghiară, însuşindu-şi totodată şi limba germană, e greşit să credem 
că nu vorbea şi scria fluent în româneşte, precum şi că nu ar fi fost preocupat de tradiţia juridică româneas-
că, laică şi bisericească. Argumente irefutabile în acest sens sunt corespondenţa şi proclamaţiile sale din vre-
mea revoluţiei, cunoscutul său testament din 20 decembrie 1850 („Ultima mea Voinţă”)18 şi biblioteca sa. Cu 
toate că mare parte a bibliotecii eroului s-a risipit, un exemplar deosebit se păstrează în patrimoniul Muzeu-
lui Civilizaţiei Dacice şi Romane din Deva. Este vorba despre un exemplar din Îndreptarea legii, imprimată în 
Tipografia Mitropoliei din Târgovişte în anul 1652, cunoscută şi ca Pravila mare, care a reprezentat celebrul 
cod legislativ laic şi ecleziastic al românilor din Ţara Românească, Moldova şi Transilvania între Evul Mediu 
şi epoca modernă. Tipărită cu alfabet chirilic în limba română, cartea a cunoscut o largă circulaţie în întreaga 
arie geografică locuită de români, contribuind la unificarea gândirii juridice româneşti şi ajungând şi în Mun-
ţii Apuseni în proprietatea unor preoţi din Sohodol şi Albac, apoi a lui Avram Iancu. Pe una dintre filele căr-
ţii acesta s-a iscălit în româneşte cu litere latine şi cerneală neagră: „Avram Iancu m.p. Prefectul Legiunii 
Auraria Gemina şi Advocat”19. 

Colegii săi din vremea studiilor clujene îşi aminteau că Iancu, deşi avea o fire aprigă, se putea stăpâni 
în toate împrejurările, dar când auzea din gura profesorilor săi cuvinte de batjocură la adresa poporului ro-
mân, cu greu izbutea să se controleze. Colegul şi prietenul său Iosif Sterca Şuluţiu evocă un asemenea mo-
ment petrecut în urma unei şedinţe a Dietei Transilvaniei de la Cluj, în iarna anilor 1846-1847, dietă la care 
Iancu şi Şuluţiu au asistat din balcon (astăzi clădirea Muzeului Etnografic al Transilvaniei din Cluj-Napoca, 
pe strada Memorandumului), urmărind dezbaterile referitoare la soarta iobagilor din Ardeal, subiect care 
pricinuise discuţii furtunoase, majoritatea nobililor unguri respingând proiectele liberale de uşurare a condi-
ţiei iobagilor şi aruncând „vorbe grele” la adresa ţărănimii. Şuluţiu precizează că după ce au ieşit scârbiţi şi 
nervoşi de la şedinţa dietei, Avram Iancu a rostit faimoasa sentinţă, reiterată în biografiile sale: „Nu cu ar-
gumente filosofice şi humanitare vei putea convinge pe acei tirani, ci cu lancea, ca Horia”20. 

Se observă că tânărul jurist cunoştea literatura filosofică şi juridică iluministă în spiritul căreia va 
afirma, în martie 1848 la Târgu Mureş, că „dreptul istoric are să se spulbere înaintea dreptului omului”, ro-
mânii urmând să se scuture de „robia îndelungată”, descrisă drept „ruşinea secolului al XIX-lea”, şi să se 
afirme într-o „egalitate perfectă” prin „ştergerea sclaviei” cu celelalte naţiuni recunoscute ale Transilvaniei 
(ungurii, saşii şi secuii), altfel neavând altă opţiune de urmat decât „lancea lui Horea” sau „moartea”21. După 

                                                 
16 Florian Dudaş, op. cit., p. 16. 
17 Silviu Dragomir, op. cit., pp. 85-105. 
18 Vezi mai ales: Ela Cosma, Avram Iancu, avocatul moţilor şi al naţiunii române. Documente necunoscute din colecţia Raţiu de la BCU 
Cluj-Napoca (1850-1877), Editura Argonaut/Editura Mega, Cluj-Napoca, 2023, 515 p. 
19 Îndreptarea Legii, Târgovişte, 1652, p. 159. Carte aflată în patrimoniul de carte veche al Muzeului Judeţean Hunedoara din 
Deva şi expusă în cadrul expoziţiei „Omagiu Avram Iancu: 200 de ani de la naştere”, organizată la Deva şi vernisată în 25 
aprilie 2024. 
20 Iosif Sterca Şuluţiu de Cărpiniş, op. cit., p. 5. 
21 Ibidem, p. 5-6. 
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absolvirea studiilor juridice şi filosofice de la Cluj, Avram Iancu a încercat să ocupe o funcţie în aparatul 
administrativ-financiar central al Principatului Transilvaniei de la Sibiu, dar a fost respins tocmai datorită 
originii sale sociale iobăgeşti, la tezaurariatul ardelean fiind angajaţi aproape exclusiv aristocraţi maghiari şi 
patricieni saşi. De aceea a plecat la Târgu Mureş pentru a urma stagiul de cancelist la „Tabla regească”, adică 
la Curtea supremă de justiţie a Transilvaniei, la sfârşitul stagiaturii urmând să primească dreptul de a practica 
avocatura. Aici l-a prins „primăvara popoarelor”, cum a fost numită revoluţia paşoptistă declanşată la Paris 
şi extinsă apoi în spaţiul central-european, mişcarea ajungând şi în Transilvania la sfârşitul lunii martie 1848. 
Contextul revoluţionar îl va împinge în prim-planul vieţii sociale, politice şi militare a Transilvaniei anilor 
1848-1850.  

 
Faptele de arme şi angajarea în lupta naţională 
Revenit de la Târgu Mureş acasă în munţi, Iancu îi agită pe români în spiritul ideilor de libertate so-

cială, naţională şi politică, şi se afirmă rapid drept o forţă catalizatoare a maselor populare, care-l ascultă şi-l 
urmează orbeşte, cum o spun martorii epocii. Citind mărturiile vremii, Silviu Dragomir îi schiţează lui 
Avram Iancu un portret antologic, fixându-i astfel rolul emblematic în istoria naţiunii române din Transilva-
nia: „Întreagă fiinţa lui e împletită din însuşiri care-l fac popular. Vorba scurtă, dar hotărâtă izvorăşte din 
sângele său de moţ. Graiul presărat uneori cu glume şi înflorit cu metafore nu-l îndepărtează câtuşi de puţin 
de sufletul ţărănesc. Oamenii bătrâni îl laudă pentru sfatul cuminte cu care măsoară posibilităţile reuşitei, iar 
tineretul îl admiră pentru curajul său şi pentru avântul nădejdilor închinate poporului. Voinicii moţi sunt pe 
deplin mulţumiţi că soarta le-a rezervat prilejul unic de a plăti scadenţa unor obide seculare. «Cine nu se bu-
cur de zorile măreţe ale libertăţii trebuie socotit fricos, nevrednic de a le privi», spune Iancu. (...) Iancu e 
acum hotărât să se dăruiască poporului, căruia îi aduce instinctiv mijlocul cel mai preţios pentru a stoarce 
biruinţa: voinţa de a lupta fără şovăire şi energia de a urmări, dincolo de orice sacrificiu, eliberarea şi progre-
sul naţiunei sale”22. (...) „E limpede că adevăratul căpitan al oastei româneşti, strânsă din toate părţile Ardea-
lului, era Avram Iancu. Popularitatea lui depăşise de mult limitele Munţilor Apuseni. Poporul, care îl iubea, îl 
consideră de acum drept conducător chemat a dezlega lanţurile robiei. De aceea îl învesteşte cu titlul roman-
tic de Crai al Munţilor”23. 

În cursul lunii aprilie, românii din Apuseni se emancipează singuri din starea de iobăgie şi refuză să 
mai presteze slujbele îndătinate. Adunaţi la biserica din Vidra de Sus pentru slujba duminicală, în 5 mai 1848 
Avram Iancu rosteşte în faţa comunităţii următoarele cuvinte: „Românii nu vor cerşi libertatea de la unguri, 
ei sunt destul de tari ca să şi-o stoarcă prin luptă”24. Câteva zile mai târziu, la Marea Adunare Naţională de la 
Blaj din 3/15 mai 1848, Avram Iancu a participat în fruntea a 10.000 de moţi, organizaţi milităreşte, aceştia 
asigurând în principal paza şi ordinea adunării. Aici Iancu se remarcă între cei care resping uniunea cu Unga-
ria şi pretind ca românii să fie recunoscuţi ca naţiune, abia apoi urmând a se discuta despre celelalte proble-
me ale principatului. Alecu Russo, martor ocular, reţine cuvintele simple, clare, pe înţelesul mulţimii, rostite 
atunci de Iancu: „Uitaţi-vă pe câmp, românilor, suntem mulţi, ca cucuruzul brazilor, suntem mulţi şi tari, că 
Dumnezeu e cu noi”25. După cum se ştie, adunarea a decis trimiterea a două delegaţii la Cluj, condusă de 
episcopul greco-catolic Ioan Lemeni, şi la Viena, condusă de episcopul ortodox Andrei Şaguna, pentru a 
prezenta dietei şi împăratului textul petiţiunii naţionale adoptate la Blaj. Între timp, locuitorii Apusenilor s-au 
întors în munţi hotărâţi să rupă lanţurile iobăgiei fie pe cale legală, fie prin forţă. Întrunită la Cluj în 29 mai 
1848, dieta Transilvaniei a decis „uniunea fără condiţiuni” a Ardealului cu Ungaria, fără a ţine cont de petiţi-
unea naţională românească, însuşi episcopul Lemeni semnând actul uniunii. Din această cauză va fi apoi de-
pus de autorităţile civile şi militare austriece, iar în 1850 va lua calea exilului vienez, unde a şi murit uitat de 
toţi. La rândul său, guvernul revoluţionar de la Pesta a dispus, la 6 iunie 1848, arestarea lui Avram Iancu şi 
dizolvarea Comitetului Naţional Român de la Sibiu, ameninţându-i cu pedepse aspre pe cei care vor mai în-
drăzni să convoace adunări populare. În 5 mai 1848, în urma masacrului săvârşit de trupele secuieşti împo-
triva populaţiei româneşti din Mihalţ, Alba, la 2 iunie 1848, Avram Iancu se întoarce de la Sibiu în Munţii 
Apuseni hotărât să organizeze rezistenţa armată a moţilor. În târgul de la Câmpeni apelul său este scurt şi 
direct: „Să vă faceţi lănci şi să vă îndreptaţi coasele”. Tribunul Ciurileanu mărturiseşte că, la finalul interven-
ţiei lui Iancu, mulţimea l-a aplaudat, strigând: „Vivat, vivat Iancu! Vivat naţiunea română! Să ne înarmăm!”26. 

                                                 
22 Silviu Dragomir, op. cit., pp. 151-152, 154. 
23 Ibidem, p. 187. 
24 Ibidem, p. 126. 
25 Ibidem, p. 127. 
26 Ibidem, pp. 143-144. 
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Câteva zile mai târziu, la 18 iunie 1848, comisia guvernamentală maghiară descinsă la Câmpeni pentru a vesti 
desfiinţarea iobăgiei constată prin secretarul ei că „Avram Iancu stăpâneşte deplin poporul din acest ţinut, 
care i se supune orbeşte”27. 

Mişcarea de eliberare socială s-a împletit de aici înainte cu lupta de emancipare naţională, românii 
optând, în octombrie 1848, pentru tabăra imperială austriacă şi intrând în conflict cu guvernul revoluţionar 
secesionist ungar de la Pesta. La 18 octombrie, comandantul militar şi civil austriac din Sibiu, generalul An-
ton Puchner, face apel la Comitetul Naţional Român pentru a ridica poporul român împotriva guvernului lui 
Kossuth Lajos, pe care-l acuză de „terorism”. O zi mai târziu, Comitetul Naţional Român, al cărui membru 
Iancu era încă din 17 mai 1848, le adresează românilor un apel aducându-le la cunoştinţă că „împărăţia este 
în primejdie; toată naţiunea română este în primejdie, drepturile tronului sunt încălcate; legea noastră cea 
sfântă e batjocorită de păgâni. La arme dară fraţilor, la arme!”28. Românii se organizează din punct de vedere 
militar după modelul armatei romane pe legiuni, trupele fiind conduse de centurioni, tribuni şi prefecţi. Teri-
toriul Munţilor Apuseni se împarte în patru prefecturi, comandantul suprem fiind Avram Iancu, căruia con-
temporanii i se adresează cu titlul „domnule gheneral”. 

Un ofiţer maghiar din oastea baronului Kemény Farkas îi zugrăveşte lui Iancu următorul portret: 
„Moţii considerau ordinele sale sfinte, inviolabile şi strâns obligatorii. El ştia să provoace, să stimuleze şi să 
întreţină necontenit simţămintele legăturii puternice şi ale iubirii prin fapte pururea noi. Poporul său, pătruns 
de zel religios, îl socotea trimis de la Dumnezeu. De aceea se temeau de el, îl respectau şi îl iubeau”29. Vreme 
de zece luni, regiunea rezistă eroic asalturilor repetate ale diverselor regimente de honvezi, Apusenii 
dovedindu-se o veritabilă cetate inexpugnabilă, deşi situaţia românilor este extrem de grea: slab echipaţi şi 
prost aprovizionaţi cu muniţii şi hrană, moţii rezistă eroic, românii din Apuseni fiind singurii care nu sunt 
cuceriţi de armatele maghiare. Istoricul Silviu Dragomir surprinde emblematic rolul de lider al crăişorului: 
„Iancu primea rapoartele în cartierul de la Câmpeni, de unde conducea ca un general cu experienţă bătălia 
moţilor. Încrederea maselor în acest tânăr tribun al poporului, care s-a încins cu sabie, e acum nemărginită. 
Priceperea sa în diriguirea manevrelor tactice pare fără greş, energia şi avântul său inspiră tuturor încredere şi 
curaj”30. În deznodământul revoluţiei, românii lui Iancu îşi declară neutralitatea şi nu se angajează ofensiv 
alături de trupele habsburgice şi ruse în înfrângerea armatelor maghiare, care au capitulat la Şiria în 13 august 
1849. În toamna aceluiaşi an, Avram Iancu şi prefecţii săi îi înaintează împăratului Franz Joseph de la Viena 
rapoartele lor despre desfăşurarea revoluţiei şi a confruntărilor militare cu trupele maghiare, arătând pe larg 
jertfele şi sacrificiile românilor din Transilvania în beneficiul tronului31.  

Speranţele şi aşteptările românilor au fost însă prea mari, Curtea de la Viena decorându-i pe liderii 
lor, dar nedând curs doleanţelor majore ale petiţiunii naţionale de la Blaj. De aici şi refuzul dârzului moţ 
Avram Iancu de a primi decoraţia împăratului la Viena în martie 1850, expulzarea acestuia din capitală în 21 
februarie 1851 şi refuzul său de a-l întâlni faţă către faţă pe Franz Joseph în timpul călătoriei suveranului în 
Transilvania în vara anului 1852. La începutul anului 1851, Iancu însuşi s-a prezentat înaintea organelor poli-
ţiei austriece de la Viena, solicitând să se noteze motivul refuzului darului onorific al împăratului: „Să se de-
coreze mai întâi naţiunea cu împlinirea promisiunilor”32. Aceste clipe tensionate au intrat în mentalitatea co-
lectivă a românilor din Apuseni, Avram Iancu fiind reţinut drept moţul dârz şi încăpăţânat care a refuzat 
colaborarea şi compromisul cu „împăratul-mincinos”, deoarece acesta din urmă nu şi-a „ţinut cuvântul”, 
sau, printr-o descrie mai plastică, cum a fost reţinută scena în tradiţia orală a moţilor, „un nebun şi un min-
cinos n-are ce vorbi”33.  

 
Drama şi amintirea eroului 
Silviu Dragomir, unul dintre cei mai buni cunoscători ai biografiei eroului, menţionează în monogra-

fia dedicată Iancului că după 1852 „povestea lui Iancu se isprăveşte aici (...), nu mult după aceste evenimente 
se produce o criză care întunecă restul zilelor ce-i mai rămân eroului”34. Din acesta rămâne doar o umbră, 

                                                 
27 Ibidem, p. 146. 
28 Iosif Sterca Şuluţiu de Cărpiniş, op. cit., p. 5. 
29 Silviu Dragomir, op. cit., p. 338. 
30 Ibidem, p. 284. 
31 Revoluţia românilor din Transilvania 1848-1849 reflectată în rapoartele prefecţilor Avram Iancu, Ioan Axente Sever şi Simion Balint, stu-
diu introductiv, ediţie, note şi bibliografie de Ioachim Lazăr, Editura Călăuza/Editura Argonaut, Deva, 2014. 
32 Silviu Dragomir, op. cit., p. 421. 
33 Romulus Felea, Avram Iancu în tradiţia orală a moţilor, p. 141. 
34 Silviu Dragomir, op. cit., p. 437. 
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drama sa fiind însă privită de poporul simplu şi de confraţii săi de arme drept un martiriu pe altarul fericirii 
naţiunii35. 

De altfel, în ciuda mărturiilor scrise, orale şi fotografice păstrate de la unii membri ai familiei şi de la 
diverşi contemporani din ultimele două decenii de viaţă ale lui Avram Iancu, „poporul n-a voit să creadă 
niciodată, cum n-am crezut nici eu, că Iancu ar fi nebun. Cine ar fi cutezat să spună aşa ceva despre el ar fi 
plătit-o cu viaţa. El a rămas un suflet nobil până la moarte”, după cum îi mărturisea în 1922, sub anonimat, 
un fruntaş din Munţii Apuseni, înrudit cu Avram Iancu, lui Alexandru Ciura36. Se observă că poporul simplu 
l-a iubit din toată inima şi l-a compătimit, acoperindu-i scăderile şi slăbiciunile omeneşti cu dragostea lui. 
Însă nu numai moţii l-au glorificat încă din timpul vieţii, ci şi diferiţi reprezentanţi ai elitei româneşti din 
Transilvania şi Ungaria şi-au declarat admiraţia necondiţionată faţă de Avram Iancu. Unul dintre ei a fost 
publicistul şi animatorul cultural orădean Iosif Vulcan, care i-a dedicat crăişorului în anul 1867 o scurtă bio-
grafie hagiografică, publicată în paginile revistei Familia şi apoi în lucrarea Panteonul român, apărută în 1869. 
Vulcan surprinde emblematic portretul istoric, eroic şi dramatic al lui Iancu, scriind: „Am pus în fruntea 
acestui diurnal pe eroul din 1848, pe regele munţilor, pe cel mai curat patriot, pe cel mai curat român, pe 
Avram Iancu. Vedeţi fruntea lui atât de senină odinioară, cum stă apăsată şi zdrobită de dureri; vedeţi inima 
lui frântă, nu de suferinţele proprii, ci de suferinţele naţiunii sale. Ah! el n-a iubit alta pe pământ, decât pe 
naţiunea sa!”37.  

Ideea despre devotamentul lui Iancu pentru cauza naţiunii române este reluată de Iosif Vulcan în fi-
nalul panegiricului crăişorului din septembrie 1872, unde afirma: „Ne-a învăţat cum să ne iubim naţiunea, 
fără interes material, fără a aspira la distincţii, şi neavând altă dorinţă decât a o vedea fericită”. Numerele din 
septembrie 1872 ale revistei Familia reiterau ideea adorării memoriei „acestui mare martir între martirii noş-
tri”, intuind că sub numele lui „se vor aduna totdeauna cu adevărat zel de sacrificiu toţi românii adevăraţi”, 
în jurul crăişorului născându-se „un cult naţional la care se vor închina cu stimă toate generaţiile viitoare”38.  

Biografia şi faptele sale de vitejie din anii 1848-1849 au fost povestite şi scrise de nenumărate ori de 
la trecerea sa în eternitate şi până în ziua de astăzi. Au făcut-o contemporanii şi confraţii săi paşoptişti, me-
morialiştii şi apoi istoricii şi scriitorii români şi străini în articole de popularizare, studii şi volume de speciali-
tate, monografii istorice şi literare, volume de documente, opere dramatice, culegeri de folclor şi poezie, ca-
re-l prezintă în ipostaza de erou, simbol, mit şi legendă intrat în Panteonul naţional, nelipsiţi fiind şi detrac-
torii sau calomniatorii săi, precum se întâmplă în cazul oricărei mari personalităţi din istoria lumii39.  

Dintre toate aceste lucrări, specialiştii sunt unanim de acord că până astăzi cea mai complexă şi cu-
prinzătoare biografie istorică a crăişorului rămâne lucrarea monografică a marelui istoric Silviu Dragomir 
(1888-1962)40, reeditată la Cluj-Napoca de istoricii Ioan Bolovan şi Sorin Şipoş în septembrie 202241 şi în 
aprilie 2024, cu sprijinul financiar al Consiliului Judeţean Hunedoara, în 10.000 de exemplare42. Lucrarea a 
fost publicată într-o primă formă în anul 192443, la centenarul naşterii lui Avram Iancu, când mai mulţi isto-
rici, literaţi şi oameni de cultură români au marcat centenarul eroului revoluţiei române din Transilvania, re-
dactând o serie întreagă de articole de popularizare, studii de specialitate şi volume monografice, de întinderi 
şi valori ştiinţifice diferite. Dintre toţi, istoricul Silviu Dragomir a manifestat un interes continuu faţă de bio-
grafia lui Avram Iancu, de a altor tribuni ai legiunilor româneşti şi faţă de istoria revoluţiei române din Tran-
silvania, în general44. Refăcută după ieşirea autorului din puşcăria de la Sighet (1955), monografia a fost pu-

                                                 
35 Iosif Sterca Şuluţiu de Cărpiniş, op. cit., p. 34. 
36 „Amintiri despre Avram Iancu”, în Lucian Giura, Avram Iancu. Mărturii istorico-literare, Editura Techno Media, Sibiu, 2022, 
p. 174. 
37 Familia, III, nr. 6, Pesta, 5/17 faur 1867, pp. 61-62. 
38 Floarea Pop, Ioan Bolovan, „La originile «eroizării» culte a lui Avram Iancu: Iosif Vulcan şi revista Familia (1867-1872)”, 
în Ela Cosma, Varga Attila (coord.), Avram Iancu – 150 de ani de la moarte. Studii şi comunicări, Editura Argonaut/Editura Mega, 
Cluj-Napoca, 2023, pp. 38-39.  
39 M. Badea, Gh. I. Bodea, Avram Iancu în conştiinţa poporului român, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1976; Mircea Popa, Avram 
Iancu făuritor de istorie naţională, Editura Şcoala Ardeleană, Cluj-Napoca, 2022. 
40 Sorin Şipoş, Silviu Dragomir – istoric, ediţia a 3-a adăugită, Editura Episcopiei Devei şi Hunedoarei, Deva, 2015. 
41 Silviu Dragomir, Avram Iancu, o viaţă de erou, ediţie îngrijită, studiu introductiv şi notă asupra ediţiei de Ioan Bolovan şi So-
rin Şipoş. Cuvânt de preţuire de Ioan-Aurel Pop. Prefaţă de Liviu Maior, Editura Şcoala Ardeleană, Cluj-Napoca, 2022, 465 p. 
42 Silviu Dragomir, Avram Iancu, o viaţă de erou, ediţia a II-a, pentru Anul „Avram Iancu” (2024), studiu introductiv şi notă 
asupra ediţiei de Ioan Bolovan şi Sorin Şipoş, Cuvânt de preţuire de Ioan-Aurel Pop, Preşedintele Academiei Române, Pre-
faţă de Liviu Maior, Editura Şcoala Ardeleană, Cluj-Napoca, 2024, 465 p. 
43 Silviu Dragomir, Avram Iancu, Bucureşti, 1924, 135 p., reeditată în Silviu Dragomir, Scrieri istorice, ediţie îngrijită de Nicolae 
Edroiu, Editura Academiei Române, Bucureşti, 2015, pp. 358-414.  
44 Liviu Maior, 1848-1849. Români şi unguri în revoluţie, Editura Enciclopedică, Bucureşti, 1998. 
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blicată postum, abia după destinderea regimului, în anul 196545, apoi în 196846 şi în 198847. Monografia este 
structurată în zece capitole, autorul focalizându-se în mod deosebit asupra activităţii lui Avram Iancu în anii 
1848-1852, dar neocolind nici aspectele de viaţă privată (prieteni, iubite, boli), nici momentele şi etapele mai 
puţin faste sau de-a dreptul tragice ale biografiei acestuia. Astfel, capitolele II-IX pot fi citite şi ca o istorie a 
revoluţiei, a războiului civil (austro-româno-maghiar) şi a mişcării naţionale româneşti din Transilvania între 
anii 1848 şi 1852, acestea fiind precedate de un prim capitol în care este zugrăvită obârşia, adolescenţa şi 
studiile eroului, iar la final sunt urmate de capitolul zece, dedicat tristului asfinţit şi sfârşitului acestuia. În 
fond şi la urma urmei, miezul monografiei lui Dragomir reflectă modul şi felul în care a fost percepută şi 
reţinută figura Crăişorului Munţilor în memoria colectivă a naţiunii române şi în principalele lucrări istorice 
şi literare care i-au fost dedicate, dar fără a prelua necritic diverse informaţii şi naraţiuni istorice, pe care nu 
se eschivează a le amenda direct şi uneori destul de tăios şi caustic. Silviu Dragomir îşi permite să procedeze 
în acest fel, deoarece, spre deosebire de alţi biografi ai lui Avram Iancu, a întreprins un studiu critic funda-
mentat în primul rând pe un imens material documentar, cules din arhivele româneşti, maghiare şi austriece, 
şi completat prin sintetizarea critică a unei vaste bibliografii de specialitate, bazată pe lucrările istoricilor ro-
mâni, maghiari, austrieci şi ruşi, dar şi pe tradiţia orală, ceea ce-i oferă acestei monografii o rezistenţă vădită 
în timp şi-l înfăţişează pe autorul ei drept o autoritate ştiinţifică de neocolit în chestiunea biografiei lui 
Avram Iancu şi în problematica revoluţiei paşoptiste din Transilvania.  

 
Epilog 
Acum, la împlinirea a două secole de la naşterea lui Avram Iancu, nu putem decât binecuvânta me-

moria eroului, ale cărui oseminte zac în mormântul din Panteonul Moţilor de lângă biserica ortodoxă din 
Ţebea, judeţul Hunedoara, lăudându-i pe românii de pretutindenea care-i păstrează trează amintirea şi ros-

tind împreună versurile poemului popular cules de Traian Mager din Hălmagiu: „Coloʼn munţii Ţebei,/ Un-
de Horea-odată/ Şi-adună oştirea/ Sub falnic gorun,/ Este o movilă/ Şi-o cruce uitată/ A lui Avram Ian-
cu,/ Eroul tribun./ Pe acea movilă/ Românii voiră/ Să ridice-un templu,/ Măreţ monument./ Ca să nu se 
uite/ Falnica figură/ A lui Avram Iancu,/ Eroul Tribun./ Dormi etern în pace/ Eroule mare/ Că şi de-a ta 
umbră/ Duşmanii se tem./ Că veni-va vremea,/ Ziua sfântă-n care/ O Dacie nouă/ Să-ntemeiem”48. 

Evaluându-i măsura faptelor în contextul epocii, consider că preotul Vasile Gomboş din Vidra de 
Sus i-a fixat lui Avram Iancu cel mai bine rolul în istoria românilor ardeleni scriind în „Protocolul morţilor 
parohiei ortodoxe române Vidra de Sus”, la rubrica intitulată „meseria celui mort”, următoarea sintagmă: 
„Avram Iancu, Eroul Românilor”. 

                                                 
45 Silviu Dragomir, Avram Iancu, prefaţă de Vasile Maciu, colecţia „Pagini din istoria patriei”, Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 
1965, 304 p. 
46 Silviu Dragomir, Avram Iancu, ediţia a II-a, Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 1968, 368 p. 
47 Silviu Dragomir, Avram Iancu, prefaţă şi tabele cronologice de Francisc Păcurariu, „Biblioteca pentru toţi”, Editura Miner-
va, Bucureşti, 1988, 376 p. 
48 Lucian Giura, Avram Iancu. Mărturii istorico-literare, p. 56-57. 
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Mihail Pantazi 

 

 

Un erou interbelic: aviatorul Mihail Pantazi 

 

Dr. Ştefan GRIGORESCU 
Urziceni 

 
În ziua de 7 noiembrie 1936, la Michalowice, în apropiere de Varşovia, un groaznic accident de 

aviaţie a provocat moartea a patru aviatori, doi polonezi şi doi români. Avionul de construcţie poloneză 
PZL 301 avea o viteză medie de 400 km/h, multiloc de luptă, cu două motoare. Aviatorii polonezi efec-
tuaseră cu respectivul aparat 87 ore de zbor, cu 300 de decolări şi aterizări, iar zborul respectiv era ulti-
mul, înainte ca avionul să fie trimis la Salonul aeronautic din Paris. Avionul zbura la 300 m înălţime, pi-
lotat de inginerul aviator Jerzy Rzewnicki, în echipaj cu observatorul tehnic Jerzy Szrajer2, comandorul 
Mihail Pantazi şi căpitanul inginer Popescu-Roman3. Conform anchetei desfăşurate de autorităţile polo-
neze, motorul din stânga avionului s-a detaşat în zbor şi, căzând, a provocat ruperea aripii stângi, de-
terminând prăbuşirea bruscă a avionului. Cei patru aviatori au murit la impactul cu solul, trupurile lor 
fiind găsite mutilate4. Nu s-a putut stabili precis dacă motorul avea defect din fabricaţie sau a făcut ex-
plozie în aer5. Comandorul Pantazi şi căpitanul inginer Popescu-Roman fuseseră trimişi în Polonia de 
către Secretariatul de Stat al Aerului, pentru a experimenta şi a recepţiona avionul PZL 30, comandat 
pentru aviaţia română6. 

Căpitanul inginer Popescu-Roman avea 36 de ani şi era unul dintre specialiştii tehnici ai Aero-
nauticii Române. Fusese şef de promoţie la Şcoala de Marină şi trecuse la Aeronautică, absolvind printre 
primii Şcoala de ingineri aeronautici din Paris. Participase la numeroase misiuni speciale în Italia, Franţa 
şi Polonia, fiind specializat în avioane PZL7.  

Pe celălalt aviator dispărut, comandorul8 Mihail Pantazi, îl cu-
noştea o ţară întreagă şi presa l-a menţionat drept „asul la care în-
drăzneala se întrecea cu virtuozitatea, sburătorul care a uluit atâţia 
spectatori la meetingurile Aeronautice; nu era numai un mare pilot, ci 
şi un desăvârşit tehnician şi preţuit intelectual”9. S-a născut la 4 mai 
1897 în Bucureşti şi a urmat cursurile primare şi liceale în capitală. A 
urmat Şcoala militară de artilerie şi geniu, pentru ca în 1917, în timpul 
războiului, să treacă la Aeronautică, devenind observator aerian. La 
începutul anului 1918 a plecat în Franţa, unde a obţinut brevetul de 
pilot. Revenit în ţară, a participat la campania din 1919, în Transilva-
nia şi Ungaria. În anul 1923, având gradul de locotenent aviator, a 
fost din nou trimis în Franţa, unde a absolvit Şcoala tehnică din Bor-
deaux şi Şcoala Specială de ofiţeri aviatori de la Versailles. Întors în 
ţară în 1924, a devenit profesor de motoare la Şcoala de ofiţeri avia-
tori, până în anul 1936. A fost autorul primului tratat despre motoare în România10 şi coautor al primului 
curs de navigaţie aeriană realizat în România, în colaborare cu căpitanul aviator Gh. Iacobescu11. Ca pilot, 

                                                 
1 William Green, Gordon Swanborough, Chasseurs bombardieres. Edition Celiv, [s.l.], 1993, pp. 34-35. 
2 https://www.baaa-acro.com/crash/crash-lws-6-zubr-michalowice-4-killed. 
3 S-au stabilit cauzele accidentului de la Varşovia, în Dimineaţa, Anul 32, No. 10737, joi 12 noiembrie 1936, p. 3. 
4 Cauzele catastrofei aviatice de la Varşovia, în Universul, Anul al 53-lea, Nr. 313, joi 12 noembrie 1936, p. 9. 
5 O delegaţie de camarazi va aduce în Capitală pe aviatorii români morţi la Varşovia, în Curentul, joi 12 noembrie 1936, p. 9. 
6 A. Pomescu, Groaznicul accident de aviaţie de lângă Varşovia, în Curentul, marţi 10 noembrie 1936, p. 4. 
7 O.C., Tragica moarte a doi aviatori români în Polonia, în Adevărul, Anul 50, No. 16195, marţi 10 noembrie 1936, p. 7-a. 
8 Unele surse ale vremii îl menţionează cu gradul de maior, dar trecuse examenele pentru gradul de locotenent-comandor şi, 
după cutumele militare, era menţionat drept comandor. 
9 O.C., Tragica moarte a doi aviatori români în Polonia, în Adevărul, marţi 10 noembrie 1936, p. 7-a. 
10 Căpitan aviator Mihail Pantazi, Tratat elementar de motoare cu explozie. Bucureşti, Tipografia Şcoalelor Militare Aeronautice 
Cotroceni, 1928. Vezi şi Căpitan aviator Mihail Pantazi, Motoare cu explozie, pentru automobile şi avioane. Bucureşti, Tipografia 
Şcoalelor Militare Aeronautice Cotroceni, 1928. 
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Mihail Pantazi a zburat pe toate tipurile de avioane din dotarea Aeronauticei României. Din 1930 până în 
1936, a organizat în ţară peste 300 de mitinguri aviatice, comandând personal celebra Escadrila roşie, fala 
aviaţiei române12. La 2 octombrie 1932, căpitanul Pantazi a doborât recordul mondial la durată de zbor cu 
hidroavionul, zburând 12 ore şi 2 minute, până la lăsarea întunericului, la bordul unui Messerschmidt con-
struit în România de către I.C.A.R. şi înzestrat cu un motor de 100 HP13. 

Două dintre marile realizări ale aviaţiei româneşti interbelice, la care Mihail Pantazi şi-a adus 
contribuţia, au fost raidurile din Africa. Având ca destinaţie Cape Town, primul raid, organizat în 1933, 
s-a oprit la jumătatea drumului, din motive tehnice, fiind totuşi o realizare excepţională a aviatorilor 
români. Al doilea raid a fost realizat de trei avioane, având echipaje formate din căpitan-comandor 
Gheorghe Jienescu – comandantul escadrilei, locotenent-comandor Gheorghe Davidescu, locotenent-

comandor Alexandru Cernescu, căpitan Gheorghe Olteanu, căpitan 
Mihail Pantazi şi mecanic Anton Stenger. Escadrila a decolat din Bucu-
reşti în 14 aprilie 1935 şi a aterizat în 24 aprilie 1935 la Cape Town, de 
unde a pornit înapoi după cinci zile. După o oprire de şase zile la Nai-
robi, în Kenya, mecanicul Stenger fiind bolnav de malarie, avioanele s-
au întors în Bucureşti, realizând un total de 24.000 km şi 150 ore de 
zbor, pe avioane Messerschmidt construite în România, sub licenţă 
germană14. Desigur, la întoarcerea în ţară au fost omagiaţi15 şi decoraţi 
de suveran, la 25 mai 193516. Pentru meritele sale excepţionale în slujba 
Aeronauticei româneşti, Mihail Pantazi a primit numeroase distincţii, 
precum Virtutea Aeronautică în grad de cavaler, Steaua României în grad 
de ofiţer, Crucea de aur a Virtuţii Aeronautice cu două barete, Coroana 
României în grad de cavaler, Medalia Aeronauticei ş.a.17. În anul 1936, era 
comandantul escadrilei de experienţă de la Pipera şi comandantul esca-
drilei de asalt, care avea la conducerea onorifică pe principele Nicolae, 
fostul regent18.  

Corpurile celor doi aviatori români au fost aduse cu un vagon 
special, pornit din Varşovia în ziua de 10 noiembrie 1936 şi care a ajuns 
pe teritoriul României în 11 noiembrie, ora 3:15, intrând prin gara de 
frontieră Grigore Ghica-Vodă din Bucovina de Nord, astăzi anexată la 
Ucraina. Vagonul funerar, însoţit de o gardă de onoare poloneză con-
stituită din colonelul Chramic, căpitanul Ratajczak şi căpitanul Szul, a 

fost întâmpinat la graniţă cu onoruri militare şi slujbă religioasă, fiind prezenţi George Vântu, prefect de 
Cernăuţi, căpitanul Ciceiu, comandantul Aeroportului Cernăuţi, maiorii de grăniceri E. Radu şi Con-
stantinescu, căpitanul de grăniceri Sturza, precum şi o delegaţie a aviatorilor români, constituită din co-
mandorul Manolescu, locotenent-comandorul Zambra, căpitanul Luchian, locotenenţii Vizanti şi Ştefă-
nescu şi adjutantul Maiorescu, precum şi inginerul Popescu şi avocatul Basiliade, fraţii aviatorului Po-
pescu-Roman. Trenul a ajuns în gara Cernăuţi la ora 7:00, cei doi aviatori români căzuţi la datorie fiind 
aşteptaţi de o mulţime imensă, în frunte cu D. Marmeliuc, primarul Cernăuţilor, Arpati, prefect de 
Storojineţ, colonelul Cozma, şeful de stat-major al Diviziei 8, coloneii Petruc, Nedelea şi Cantemir ş.a., 
onorurile militare fiind date de Regimentul 5 grăniceri. S-a ţinut şi acolo o slujbă religioasă şi s-au depus 
coroane de flori, după o jumătate de oră trenul pornind spre Bucureşti. La ora 16:00, trenul cu vagonul 
mortuar a oprit în Gara de Sud din Ploieşti, unde un imens public şi autorităţile au depus flori pe sicrie-
le celor doi aviatori. Trei avioane ale Aeroclubului Prahova şi unul al A.R.P.A. Câmpina au survolat zo-

                                                                                                                                                                  
11 O.C., Tragica moarte a doi aviatori români în Polonia, în Adevărul, marţi 10 noiembrie 1936, p. 7-a. 
12 Ibidem. 
13 Cum a bătut căpitanul Pantazi recordul mondial cu hidroavionul, în Gazeta Sporturilor, Anul X, No. 1118, vineri 7 octombrie 1932, 
p. 1. 
14 Un nou raid românesc în Africa, în Dimineaţa, Anul 31, No. 10149, marţi 16 aprilie 1935, p. 11-a. Vezi şi Escadrila din Africa s-a 
întors în capitală, în Dimineaţa, Anul 31, No. 10207, p. 1. 
15 Banchetul în onoarea escadrilei militare care a făcut raidul african, în Universul, Anul al 52-lea, Nr. 146, joi 3 mai 1935, p. 7. 
16 Universul, Anul al 52-lea, Nr. 144, marţi 28 mai 1935, p. 7. 
17 Dimineaţa, Anul 32, No. 10739, sâmbătă 14 noiembrie 1936, p. 2. 
18 O.C., op. cit. 

Întoarcerea din raidul african 
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na, însoţind apoi trenul până la intrarea în Bucureşti. Ajuns în Gara de Nord la ora 17:00, trenul a fost 
întâmpinat de o gardă a Şcolii de ofiţeri de aviaţie, comandată de locotenentul Cosâmbescu, care a dat 
onorul. La coborârea sicrielor au fost prezenţi generalul Stoicescu, comandantul Aeronauticei române, 
generalul Henţiescu, inginerul Bastachi, directorul general al I.A.R., aviatorul Constantin (Bâzu) Canta-
cuzino, comandorii Negescu, Rătescu, Diculescu, Rang, Scarlat Rădulescu, Preoţescu, Şerbănescu ş.a. A 
fost prezent colonelul Kowalewski, ataşatul militar al Poloniei la Bucureşti. Slujba religioasă a fost ţinută 
de preotul Lahovary, confesorul Aviaţiei, apoi cortegiul s-a deplasat la capela Cimitirului Bellu, unde 
corpurile lui Mihail Pantazi şi Popescu-Roman au fost depuse pentru a primi omagiile zecilor de mii de 
bucureşteni19. 

Înmormântarea comandorului Pantazi şi a camaradului său a avut loc în ziua de joi, 12 noiem-
brie 1936, la ora 15:00. Slujba a fost ţinută în faţa capelei de la Bellu, în prezenţa unei mulţimi imense. 
Garda de onoare a fost constituită din militari ai Regimentului 1 apărare antiaeriană, sub comanda colo-
nelului Sion şi a căpitanului Levisky. La ceremonie a participat principele Nicolae al României, fost re-
gent şi comandant onorific al Aeronauticei române, Nicolae Caranfil, ministrul Aviaţiei, Alexandru Do-
nescu, primarul general al Capitalei, Arcizewski, ministrul Poloniei în România, Gheorghe Valentin Bi-
bescu, preşedintele F.A.I., Grigore Trancu-Iaşi, fost ministru, col. Delmar, ataşatul militar al Franţei în 
România, col. Jan Kowalewski, ataşat militar al Poloniei în România, col. Pika, ataşatul militar al Ceho-
slovaciei în România, gen. Stoicescu, comandantul Aeronauticei române, generalii Beroniade, Telemac, 
Gh. Rujinsky, Bărbulescu, inginerul Bastachi, comandorii Mincu, Negrescu, Giossan, Jienescu, Emanoil 
Ionescu etc., numeroşi ofiţeri şi subofiţeri de aviaţie. Au participat, de asemenea, delegaţia poloneză ca-
re a însoţit vagonul mortuar, o delegaţie a cavalerilor Ordinului „Virtutea Aeronautică”, delegaţii ale 
unităţilor militare din capitală etc. Slujba religioasă a fost ţinută de preotul Inocenţiu Ştefănescu, confe-
sorul Garnizoanei Bucureşti şi preotul Lahovary, confesorul Aviaţiei. Au survolat cimitirul escadrila 
Fleet, pe care comandorul Pantazi o dirijase în manevrele regale, escadrila de vânătoare PZL comandată 
de căpitanul Puiu Pârvulescu, escadrila Şcolii pregătitoare de aviaţie „Mircea Cantacuzino”, avionul pilo-
tat de Max Manolescu, ultimul supravieţuitor al „Escadrilei roşii”. Au ţinut cuvântări Nicolae Caranfil, 
comandorul Gheorghe Jienescu, colonelul Jan Kowalewski, maiorul inginer Linteş, Marinescu-Nour şi 
profesorul inginer Ghermani20. 

Nicolae Caranfil, subsecretarul de stat al Aerului, a cuvântat primul, menţionând, între altele, 
că „încă doi zburători sunt la pământ. Aeronautica pierde două elemente de onoare. Durerea camarazi-
lor şi a mea este neţărmurit de mare, mai ales că unul dintre ei era colaboratorul meu cel mai apropiat. 
[...] Omenirea face jertfe, dar va învinge şi zborul sigur al păsărilor cerului va fi dat să-l poată utiliza ur-
maşii noştri. Pantazi şi Popescu Roman au căzut la datorie, pentru omenire şi pentru ţară. Onoare 
lor!”21. A vorbit apoi comandorul Gheorghe Jienescu, comandantul Flotilei de la Pipera şi fost camarad 
al lui Pantazi, alături de care a participat la raidurile din Africa. Cel care avea să fie comandantul Aviaţiei 
Române în Al Doilea Război Mondial a spus, între altele: „Golul ce lasă în rândurile noastre dispariţia 
acestei comori de virtuţi ostăşeşti este nemăsurat; am impresiunea că nu va mai putea fi împlinit nicio-
dată. Calităţile lui sufleteşti şi intelectuale, înfăptuirile lui pe tărâmul Aeronauticei sunt luminoase, încât 
niciodată nu vom putea găsi cuvântul care să exprime măreţia înfăptuirilor lui. În Cartea de aur a Aero-
nauticei româneşti, Pantazi are paginile lui de cele mai glorioase realizări. [...] Ca sburător, unanime 
aprecieri elogiază calităţile lui de neîntrecut; abil sburător, seriozitate, prudenţă, disciplină, foarte entuzi-
ast, accentuat spirit de deciziune, curaj – calitate esenţială a unui pilot, unui bun antrenor. Desăvârşit 
pedagog, metodic şi clar în expunere, obţine rezultate remarcabile în predarea cursurilor de motoare 
tehnologice şi de navigaţie aeriană [...]”22. În numele Armatei Poloniei a vorbit colonelul Jan Kowalewski, 
ataşatul militar la Bucureşti, apoi maiorul inginer Linteş, observatorul tehnic al Aeronauticii, apoi Mari-
nescu-Nour, care a prezentat omagiile A.R.P.A., şi profesorul Ghermani, în numele Cercului Aeronau-
tic, remarcând contribuţia lui Mihail Pantazi la dezvoltarea aviaţiei româneşti. Au urmat ultimele onoruri 
şi înmormântarea în Cimitirul Bellu. 

                                                 
19 Aducerea rămăşiţelor pământeşti ale aviatorilor Pantazi şi Popescu-Roman, în Adevărul, sâmbătă 14 noiembrie 1936, p. 4-a. 
20 A. Pomescu, Înmormântarea aviatorilor M. Pantazi şi Popescu-Roman, în Curentul, duminică 15 noiembrie 1936, p. 6. 
21 O.C., Înmormântarea aviatorilor comandor Pantazi şi căpitan Popescu Roman, în Dimineaţa, Anul 32, No. 10740, duminică 15 no-
iembrie 1936, p. 9-a. 
22 Ibidem. 
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Păzeşte-ţi sufletul tău în toată clipa ca nimic să nu dorească mai mult decât pe Domnul. 

(Neagoe Basarab) 
 
Fără îndoială, principele Ţării Româneşti, Neagoe Basa-

rab, se numără printre cei mai de seamă voievozi români, lăsând 
neşterse în amprenta istoriei unele dintre cele mai de seamă bo-
găţii culturale, ctitorii şi învăţături care dau mărturie despre per-
sonalitatea sa remarcabilă şi despre importanţa operelor sale la 
dezvoltarea culturii româneşti. 

S-a născut în ultimul sfert al secolului al XV-lea, în anul 
1482 la Curtea de Argeş în familia Craioveştilor (proprietari ai 
târgului Craiova, de unde şi denumirea), boieri înstăriţi şi influ-
enţi care ocupau demnităţi importante. Cu privire la originea sa, 
opiniile istoricilor sunt împărţite: unii susţin că Neagoe ar fi fiul 
legitim al vornicului Pârvu Craiovescu şi al soţiei sale Neaga, alţii 
spun că ar fi provenit din legăturile extraconjugale ale Neagăi cu 
Basarab cel Tânăr zis Ţepeluş. Crescând într-o familie boierească 
puternică, a primit o educaţie aleasă de la dascălii iscusiţi ai vre-
mii, precum şi de la călugărul Macarie de la Bistriţa – Vâlcea, Patriarhul Nifon (refugiat la curtea 
Craioveştilor) şi Maxim Brancovici (fost despot al sârbilor care se călugărise şi ajunsese mitropolit). A 
cunoscut pe marii gânditori de atunci şi scrierile lor, a învăţat mai multe limbi străine, printre care şi pe 
cele de circulaţie europeană: latina, greaca şi slavona, făcând pregătirea educaţională necesară în şcoala 
vestitei Mănăstiri Bistriţa – Vâlcea, important centru de cultură al vremii, unde l-a avut ca profesor, du-
hovnic şi sfătuitor pe Sfântul Nifon al II-lea al Constantinopolului. Sfântul Nifon – fostul Patriarh al 
Constantinopolului – a fost exilat de sultanul Baiazid al II-lea la Adrianopole şi adus cu mare fast în Ţa-
ra Românească în anul 1503 de Radu cel Mare (domn al Ţării Româneşti între 1495 şi 1508), pentru a 
pune în rânduială biserica aflată la acea vreme în mare suferinţă. Neagoe Basarab găsise în Patriarh atât 
un interlocutor pe măsura aspiraţiilor sale, cât şi un model duhovnicesc. Înţeleptul Neagoe a participat 
alături de învăţatul Macarie la tipărirea Liturghierului (1508) – prima carte în limba slavonă tipărită pe te-
ritoriul românesc (limba cancelariei şi a bisericii în acea vreme, iar tipografia cu litere chirilice din Ţara 
Românească una din primele tipografii de acest fel), a Octoihului (1510) şi a Tetraevangheliarului (1512), 
cele trei cărţi de bază din rânduiala slujbelor bisericeşti. 

Într-o Europă aflată în plină perioadă renascentistă, curent care a dus la adevărate reforme soci-
ale, a urmat o serie de călătorii în Austria, Ungaria, Constantinopol, care au avut scopul de a-şi împlini 
educaţia şi a-şi forma gustul artistic. A revenit din aceste călătorii în jurul vârstei de 20 de ani şi a ocupat 
cele mai înalte dregătorii: în primul rând, bănia oltenească, pe urmă ajunge mare postelnic (1501-1509) 
şi mare comis (1510-1511), toate cu o influenţă considerabilă asupra treburilor publice, care i-au deter-
minat şi asigurat totodată şi ascensiunea la tron. Tânărul Neagoe s-a căsătorit cu Elena Despina Miliţa, 
fiica despotului sârb Iovan Brancovici şi nepoata învăţatului mitropolit Maxim, având şase copii: Ion, 
Petre, Anghelina,Teodosie, Ruxandra şi Stana. Stana şi Ruxandra au fost doamne ale Ţării Româneşti şi 
Moldovei; Stana a devenit soţia lui Ştefăniţă al Moldovei, iar Ruxandra a fost căsătorită cu Radu de la 
Afumaţi. Ele au trăit până după moartea lui Neagoe. Ceilalţi copii, Ioan, Petru şi Anghelina, au murit în 
timpul vieţii părintelui lor. Theodosie a domnit vreo trei luni după tatăl său şi a murit după aceea în pri-
begie. 
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Domnia lui Neagoe Basarab a început în 23 ianuarie 1512 şi a durat până la 15 septembrie 1521, 
fiind considerată drept cea mai însemnată ocârmuire munteană de la începutul secolului al XVI-lea, reu-
şind, prin tact şi diplomaţie, ca în cei aproape zece ani să nu poarte niciun război. Pe plan intern a dus o 
politică de întărire a autorităţii centrale, a încurajat dezvoltarea comerţului şi a meşteşugurilor, creând cu 
abilitate un echilibru sociopolitic, dar cea mai mare însemnătate rămâne contribuţia sa în dezvoltarea 
culturii. Neagoe Basarab a păstrat relaţii bune cu vecinii, a dus o politică filo-otomană, plătind tributul 
regulat şi având grijă să nu deranjeze cu ceva conştient, fiindcă numai aşa va evita mazilirea sau acelaşi 
sfârşit ca predecesorii săi. 

Pe lângă multiplele preocupări politice şi economice pe care le-a vizat, evlaviosul prinţ a avut 
grijă şi de îmbunătăţirea spirituală a ţării, axându-se pe adevăratele şi pe cele mai temeinice valori ale 
societăţii: cele morale. Trăsăturile distincte ale personalităţii sale şi profundul umanism de care a dat do-
vadă, dragostea de frumos, aportul cărturăresc care a îmbogăţit cultura românească şi, peste toate, înţe-
lepciunea lui de domn creştin, toate concretizate în lucrările sale, au rămas dăltuite în dimensiunea tim-
pului cu importante consecinţe pentru istoria culturii. Într-un principat aflat sub suzeranitate turcească, 
a protejat şi susţinut ortodoxia, aducând îmbunătăţiri unor comunităţi mănăstireşti de la Muntele Sinai, 
Ierusalim, Asia Mică, Istanbul, Grecia şi mai ales la Muntele Athos. În principat a participat la zidirea 
Mănăstirii Dealu, ctitoria lui Radu cel Mare, a făcut diferite îmbunătăţiri şi adăugiri la ctitoriile domneşti 
de la Cozia, Nucet, Cotmeana, Vişina, Snagov, Tismana. 

Între anii 1520 şi 1522 a zidit Biserica de la Schitul Ostrov, aflată în incinta insulei cu acelaşi 
nume de pe râul Olt, în apropiere de Călimăneşti – Vâlcea şi are hramul „Naşterea Maicii Domnului” (8 
septembrie). Încununare a ctitoriilor sale este remarcabilul monument Mănăstirea Curtea de Argeş, în-
chinat Sfintei Fecioare, valoroasă construcţie de artă şi arhitectură lucrată din piatră şi marmură, cea mai 
frumoasă dintre bisericile româneşti, zidită în timp record de către meşteri chemaţi din Ardeal, Veneţia, 
Constantinopol, Armenia, Grecia şi Serbia. De o unicitate absolută, una dintre cele mai celebre monu-
mente de arhitectură, mănăstirea a fost construită între anii 1515-1517 pe locul vechii mitropolii (înfiin-
ţată în anul 1359 de Patriarhia Ecumenică de la Constantinopol), fiind, după cum afirma şi Nicolae Ior-
ga, „cea mai frumoasă dintre mănăstirile aflătoare pe pământ românesc”. În 15 august 1517 a avut loc 
sfinţirea catedralei episcopale de la Curtea de Argeş, în prezenţa principelui Neagoe Basarab şi a familiei 
sale, a curtenilor şi boierilor ţării, precum şi a patriarhului ecumenic Teolipt al Constantinopolului şi a 
unui strălucit sobor de mitropoliţi, preoţi şi diaconi, într-o comuniune de dragoste şi bucurie creştină. 

 

 
 

Mănăstirea Curtea de Argeş într-o reprezentare din anul 1907 
 

În memoria culturală a poporului rămâne celebra capodoperă a literaturii vechi, considerată 
prima capodoperă literară, săvârşită spre sfârşitul vieţii ca un testament sau cod de conduită politică, 
militară şi morală fundamentat pe valorile evanghelice: Învăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie 
(1517-1521), scrisă în slavonă şi tradusă în română pe la jumătatea secolului al XVII-lea. Culegerea Învă-
ţăturilor, adevărat monument literar de gândire şi simţire românească, cuprinde recomandări, sfaturi pri-
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vind comportamentul viitorului domnitor, a nobililor, linii de conduită civică de un profund angajament 
duhovnicesc, inspirate din învăţăturile apostolilor, precum şi din ale Sfinţilor Părinţi (Sf. Ioan Gură de 
Aur, Sf. Grigorie cel Mare), opera sa fiind rodul unei îndelungi cercetări atât exterioare, adică al erudiţiei 
sale, cât mai ales al unei profunde aplecări asupra conştiinţei şi a sinelui.  

„Fătul mieu, judecata două lucruri are: unul spre pagubă, iar altul spre uşurare şi izbândă. Iar 
domnul carele va judeca pre dreptu, acela-i domn adevărat şi unsul lui Dumnezeu şi va dobândi şi lumi-
na care nu va trece niciodată. Iar domnul carele nu va judeca pre dreptate şi pre legea lui Dumnezeu, 
acela nu iaste domn, nici să va chema îndreptător şi unsul lui Dumnezeu, ci va fi pierdut în piericiunea 

cea de veci pentru făţărnicia lui nici faţa lui Dumnezeu nu o 
va vedea... Drept aceia şi tu, fătul mieu, şi dumneavoastră, 
fraţilor, cu ce dreptate veţi judeca săracii într-această lume, 
cu aceia vor fi judecate şi faptele voastre la împărăţia cea 
cerească... Şi aşa, întâi să te îndeletniceşti de mânie şi de 
lene, că omul cel mânios şi cel lenevos nici o dreptate nu va 
face săracului. Şi să-ţi strângi mintea cea bărbătească în cap, 
să nu ţi să clătească mintea ca trestia unde bate vântul”1. 

Finis coronat opus – sfârşitul încununează opera, 
cum spuneau strămoşii noştri romani, se potriveşte întru 
totul principelui şi domnului creştin Neagoe Basarab, care a 
lăsat drept testament celebrele Învăţături şi, totodată, a înţe-
les atât de bine pentru ce ne-a adus Dumnezeu la viaţă şi 
ne-a dăruit acest pământ, nouă care suntem cununa zidirii 
Sale, luptând să nu risipească talanţii încredinţaţi, ci să-i în-
mulţească spre bucuria lui Dumnezeu şi folosul semenilor. 
Atins de boala tuberculozei, cu toate îngrijirile medicale 
primite, el s-a stins din viaţă la 15 septembrie 1521, fiind 
înmormântat în gropniţa domnească de la Curtea de Argeş, 
măreaţa lui ctitorie. În anul 2008, Biserica Ortodoxă Ro-

mână l-a trecut în rândul sfinţilor, având ca zi de prăznuire data de 26 septembrie. 
Cu siguranţă bunul domn, ca un ispravnic înţelept care şi-a ridicat inima de la cele trecătoare şi a 

bine chivernisit cele ce i-au fost încredinţate, a părăsit această viaţă la auzul fericitei chemări: „bine, slu-
gă bună şi credincioasă, peste puţine ai fost pusă, peste multe te voi pune; intră întru bucuria Domnului 
tău”. 

                                                 
1 Învăţăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Theodosie, ediţia a III-a, Editura Litera Internaţional, Bucureşti – Chişinău, 2003, pp. 
202-204. 

Neagoe Basarab şi fiul său Teodosie, 
pe o icoană grecească aflată la 

mănăstirea Dionisiou de pe Muntele Athos 
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Introducere 
Deşi a apărut prin anii 1870, termenul postmodernism indica doar câteva reflecţii ale mişcării dadaiste, 

mişcare care provoca dezordinea, nihilismul sau chiar lipsa totală a moralei. Primeşte mai apoi valenţe din 
sânul existenţialismului, care pune pe primul loc existenţa umană, determinând un antropocentrism masiv. 
Aceste mişcări sunt continuate de modernism, care refuză total tradiţia, aşa cum este ea văzută, ca izvor al 
Adevărului1, iar în contemporaneitate postmodernismul este definit ca „dispariţia sensului istoriei, un perpe-
tuu prezent în care memoria tradiţiei a dispărut”2. 

Format din cuvintele modern, modo – chiar acum şi prefixul post, postmodernismul reprezintă în sine 
un paradox, deoarece cuprinde o îndoială, adică se îndoieşte de criteriile sale, deşi ar trebui să fie mai tole-
rant în faţa credinţei altora3. Într-un sens alegoric, îndoiala postmodernismului este un fenomen care permi-
te trecerea omului într-o nouă etapă a vieţii, etapă care îmbracă haina negării, a indiferenţei, a pluralismului4. 
Noua generaţie de tineri nu mai ştie dacă Dumnezeu mai reprezintă un principiu de urmat sau doar un ideal, 
deoarece deschiderea spre postmodernism înseamnă acceptarea tuturor formelor religioase. Frica tinerilor 
de a fi judecaţi îi determină să caute un dumnezeu mai aproape de trăirile lor zburdalnice, iar Adevărul să 
rămână ultimul scop al vieţii lor.  

Având datoria unei funcţii vitale pentru societate, postmodernismul a fost văzut ca o încercare de a 
proteja lumea şi a o conduce spre un fenomen relaţional. Un aspect deosebit care i se atribuie postmoder-
nismului este rezistenţa propriei culturi, de aceea, Andreas Huyssen crede că postmodernismului nu îi este 
necesar doar a ţine în suspans întreaga formă de manifestare, ci de a deschide noi orizonturi de formare5. În 
noul context al atemporalului religios, postmodernismul exprimă, aşadar, o manifestare duală, creată de fac-
torul om şi societate. Deşi se vrea în siguranţă, tânărul postmodern se aruncă în mrejele unei culturi seci, 
marcate de dezordine. Vede societatea ca posibilitatea exprimării şi afirmării trăirilor personale, un liberalism 
cufundat în haos, unde va putea exista ca o stare de spirit, dar niciodată ca identitate. 

Societatea postmodernă 
Practica postmodernismului religios conţine câteva aspecte ce ţin mai degrabă de actualitatea experi-

enţelor noii generaţii de tineri, care fac diferenţa între curentele societăţii moderne şi ale celei postmoderne. 
Această diferenţă duce la un progres prin mijloace ezoterice, deschizând calea religiilor orientale. În acest 
sens, se poate observa o sinergie a postmodernismului cu practicile hinduse. Mântuirea nu mai este o luptă a 
sufletului cu ispitele lumii, ci ea devine yoga pentru sănătate. Toate aceste aspecte vor conduce într-un final la 
degradarea şi desfiinţarea normelor morale6. Tânărul nu mai doreşte să dea explicaţii pentru trăirile, gânduri-
le sale, dar crede că împlinirea sinelui se face prin raportarea la o forţă superioară, un soi de erou care vine 
mereu în întâmpinarea lui. Posibilitatea unui dialog dintre cei doi este o datorie a ştiinţei, care trebuie să ex-
plice până la gradul palpabilităţii modul în care funcţionează legile supranaturalului. Tinerii nu mai văd fru-
museţea Cuvântului ca formă de înţelegere a tainelor lumii, nu mai pun accentul pe evenimentele istorice 
care dau mărturie despre existenţa unui Mântuitor, ci caută formule fizice prin care să explice supremaţia 
unuia care s-a ridicat din rândul oamenilor, motivul fiind de fapt dorinţa de a fi asemenea Lui.  

Potrivit lui Richard Kostelanetz, postmodernismul nu este altceva decât „un prefix meschin, atât în 
zilele noastre, cât şi din perspectivă istorică, întrucât mişcările importante sunt definite în termeni proprii 
mai degrabă, decât prin relaţie cu altceva”7. Sub acest raport, postmodernismul vede creştinismul – religia 

                                                 
1 Mircea Ciocâltei, Naraţiune. Postmodernism. Cinema, Editura Universitară Bucureşti, 2008, pp. 9-12.  
2 Chistopher Butler, Postmodernism, Oxford University Press, 2002, p. 110. 
3 Richard Appignanesi/Chris Garratt, Câte ceva despre Postmodernism, Bucureşti, Editura Curtea Veche, 2003, p. 161.  
4 Gheorghe Istodor, „Postmodernismul – provocarea majoră pentru misiunea Bisericii creştine”, în Simpozionul Modernism, 
Postmodernism şi Religie, Iaşi, Editura Vasiliana, 2005, pp. 132-133.  
5 Andreas Huyssen, After the Great Divide, Indianapolis, Indiana University Press, 1986, pp. 220-221.  
6 Ion Popescu, Ortodoxie şi Postmodernism, Piteşti, Editura Paralela 45, 2005, pp. 87-88.  
7 Richard Kostelanetz, „An ABC of Contemporany Reading”, în Poetics Today, 3/1982, p. 38. apud. Brian McHale, Ficţiunea 
postmodernistă, Iaşi, Editura Polirom, 2009, p. 19. 
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Adevărului revelat, ca fiind nefondată din punct de vedere ştiinţific8. Paradoxul care i se atribuie acestei 
afirmaţii face ca creştinismul să poarte haina respingerii de către tineri, deşi el deţine adevărul de peste 2000 
de ani. Spiritul libertin la care sunt deschişi tinerii societăţii postmoderne este o înţelegere greşită a ideii de 
independenţă. 

Nu trebuie omis faptul că religiosul este o stare prestabilită de la naştere, dar care se pierde în măsu-
ra pretenţiei şi disponibilităţii fiecăruia de a alege dacă trebuie sau nu să fie religios în continuare. În acest 
sens, Olivier Clément consideră acest miraj material-hedonist la care omul este supus ca fiind un scepticism 
practic, un joc de scenă care se desfăşoară pe tot parcursul vieţii, de unde se naşte goana după materie şi an-
goasa în faţa morţii9. 

Tânărul modern a căzut în capcana postmodernismului ca într-o adâncitură a întrebărilor fără răs-
puns. Deşi are pretenţia unor trăiri religioase, mărturisirea lui despre Dumnezeu nu este autentică şi nici 
concretă, de aceea îşi stabileşte puncte asupra crezului, considerându-l pe Dumnezeu un contabil, ca Unul 
care socoteşte fiecare gest sau gând. Pornind de la această idee, tânărul societăţii postmoderne nu îşi mai 
îndreaptă privirea spre generaţiile trecute care-l considerau pe Dumnezeu un izvor al valorii, ci se îndreaptă 
spre dadaism, afirmând un dumnezeu al morţii.  

Anomalia societăţii postmoderne este considerată de Biserică o provocare, o problemă de real inte-
res pentru misiunea ei. Din acest motiv, Biserica încearcă să pătrundă în viaţa societăţii cu o delicateţe apar-
te. Reuşita vine din dorinţa arzătoare a Preasfintei Treimi de a trăi în comuniune perfectă cu omul, motiv 
pentru care, asemenea Pildei Semănătorului, sămânţa cea bună ajunge să răsară în sufletul celor care văd viaţa 
ca pe un dar al lui Dumnezeu. Mai mult decât atât, implicarea Bisericii prin misiunea şi proiectele sale nu 
face altceva decât să-şi anunţe prezenţa într-o lume complet dezaxată, propunând o cale a bucuriei lăuntrice. 
Modul în care relaţionează Biserica cu societatea postmodernă are acum o altă formă, complet diferită de 
timpurile modernităţii, deoarece New-Age-ul sau Nouă Eră nu răspunde cu aceeaşi deschidere unui tip de 
credinţă monoteistă, întrucât ar ignora astfel ideologia după care se conduce, un multiculturalism agresiv. 
Iată ce susţine John Caputo în această privinţă: „În postmodernitate a fi religios ţine mai de grabă de dragos-
tea faţă de Dumnezeu decât de includerea într-o religie oficială. Există oameni religioşi fără religie, fără teo-
logie, doar dragostea fiind măsura unui homo religiosus, acesta neavând nevoie de niciun fel de instituţionaliza-
re pentru a exista”10. 

Sincretismul religios face parte din sfera postmodernismului, având la bază o nouă ideologie a valo-
rilor, o compilaţie a datelor istorice. Aşa se face că postmodernismul se adresează omului tehnic sau noilor 
generaţii de tineri, în special, cerându-le apartenenţa la o nouă cultură sau, în termeni ştiinţifici, New-Age. 
Acest stil impune fără nicio urmă de libertate emoţională idei religioase desprinse din contexte diferite, ceea 
ce-i determină pe unii teologi ca Andrei Kuraev să afirme că „se ajunge ca Buddha să fie precursorul meu, 
iar Iisus Înaintemergătorul meu... Mahomed a mers, dar nu a ajuns, Moise a înţeles, dar nu până la capăt”11. 

Societatea postmodernă are, din păcate, capacitatea de a-l forma pe tânăr după nevoile sale persona-
le, angrenându-l în diverse domenii de interes uzual pentru generaţiile tehnice. Pus în faţa unor maşinării 
care vor să simplifice modul de existenţă a omului, tânărul devine el însuşi o maşinărie a intereselor unor 
grupuri. Frica societăţii postmoderne faţă de trăirea sentimentului religios de către om induce posibilitatea 
excluderii religiosului din viaţa lui. Dacă omul este prin definiţie o fiinţă religioasă, este vădit faptul că o în-
toarcere a sinelui către suflul de viaţă primit de la Dumnezeu ar produce o explozie de evenimente şi trăiri 
de ordin spiritual. În acest context, tânărul ar putea să dea dovadă de trezvie. Simpla acceptare a vetrei stră-
moşeşti, a purităţii morale, a Tainelor Bisericii vor reprezenta un câştig enorm atât pentru el, cât şi pentru 
comunitatea religioasă. Văzută prin alţi ochi, lupta societăţii postmoderne cu slujirea Dumnezeului celui 
Adevărat a produs, conform lui Daniel Corbu, „destule răsturnări, între care deconstrucţia şi pulverizarea 
riturilor... se simte nevoia agăţării de brandul numit Dumnezeu”12. Acest dezechilibru poate fi înţeles mai 
bine dacă se iau în calcul acele scrieri cu conţinut religios, în care Dumnezeu poartă chipul unei legende, al 
unui mit sau, cel mult, al unei puteri, aşa cum este Codul lui Da Vinci, de Dan Brown, Evanghelia Vagabonzilor, 
de Brennan Manning, A Cincea Evanghelie, de Philipp Vandenberg sau unele filme, precum Noe, de Darren 

                                                 
8 Sorin Pârvu, Postmodernism, Iaşi, Editura Institutul European, 2005, pp. 234-235.  
9 Olivier Clement, Trupul morţii şi al slavei, Bucureşti, Editura Christiana, 1998, pp. 70-71.  
10 John D. Caputo, On religion. Thinking in Action, New York, Routledge, 2001, pp. 2-3, apud Nicolae Turcan, Postmodernism şi 
Teologie Apofatică, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2014, p. 150. 
11 Savatie Baştovoi; Nicolae Balotă; Andrei Kuraev; Dumitru Crudu, Ortodoxia pentru postmodernişti, Timişoara, Editura 
Marineasa, 2001, p. 31.  
12 Daniel Corbu, Postmodernism şi Postmodernitate în România de azi, Iaşi, Editura Princeps, 2008, p. 126. 
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Aronofsky, Îngeri şi Demoni, al lui Ron Howard, The Last Temptation of Christ, al lui Martin Scorsese etc., în 
care autorii au încercat să redea chipul divinului într-o notă uşor acceptată de societatea desacralizată. 

Un alt aspect pus în evidenţă de societatea postmodernă este raportul dintre res-extensa şi res-cogitans, 
sau, altfel spus, raportul dintre subiect şi obiect, deoarece uneori nu se face diferenţa dintre cele două, atunci 
când tânărul este vizat ca subiect. Tinerii se lipsesc în mod cert de dreptul şi valoarea eclezială, deoarece nă-
zuinţa acestora stă în puterea umanităţii, ca una care reprezintă valoarea prin excelenţă13. În acest context, se 
poate observa o decadă a spiritului modern sau o nouă viziune în ceea ce priveşte latura educaţională sau 
pedagogică. Tinerii sunt educaţi într-un spirit contemporan, fapt care deschide perspective diferite de înţele-
gere şi cunoaştere ale aceluiaşi mesaj, trăit şi închegat de predecesori.  

Conform studiului „From Moderism to Postmoderism – An Anthology”, tinerii sunt chemaţi să 
transforme ideologiile politicii într-un sistem de valori14, iar acest fapt contravine afirmaţiei părintelui profe-
sor Călina Gelu, care crede că „oamenii reclamă nevoia unei autorităţi morale chiar şi în politică, dar mai 
mult în administraţia statului”15. Modul în care tinerii vor acţiona depinde de natura trăirilor lor, dar mai 
mult de formele de îndoctrinare la care sunt supuşi. Pentru a nu se pierde în neant, Biserica poartă o grijă 
aparte noilor generaţii de tineri, trasând grafice, prezentând modele şi exemplificând valori, dar nu îngrădeş-
te sub nicio formă libertatea exprimării. Conştientă de un posibil decalaj în rândul tinerilor, se roagă ca aceş-
tia să aibă conştiinţa trează, să aleagă calea cea bună a mântuirii.  

Îndepărtarea de la formele tradiţionale de trăire religioasă impune un nou set de valori, motiv pentru 
care Anthony D. Smith vede în noua religie un echilibru al sentimentelor etice şi măsura în care ele suscită 
mintea oamenilor spre secularizare. Ritul şi tradiţia erau până mai oarecând forme clare ale credinţei16, dar 
acum şi-au schimbat identitatea, deoarece postmodernismul a descompus tot ce era treimic în ele. Aceeaşi 
idee este continuată de David Harvey, care afirmă următoarele: „Ceea ce pare la un anumit model un ultim 
moft, tertip publicitar sau spectacol superficial reprezintă parte a unei transformări culturale iminente în so-
cietăţile occidentale, o schimbare de sensibilitate pentru care termenul de postmodern este, de fapt, cel puţin 
pentru moment perfect adecvat”17. 

Concluzii 
Postmodernismul a preluat, din nefericire, limbajul modernismului, dar i-a adăugat o notă personală, 

abandonând într-o oarecare măsură utopia schimbării vieţii18. Acest fapt a condus vădit la un nou proces, 
văzut de Daniel Corbu ca „globalizarea, care este utopia postmodernă care vizează crearea noii ordini mon-
diale”19. Procesul schimbării implică toate domeniile de activitate, fapt care pune în faţa ochilor sufleteşti o 
serie de întrebări, legate de ritmul evoluţiei care este extrem de agresiv, încât, pe măsură ce timpul se scurge, 
capacitatea omului de a pătrunde în esenţa lor scade20.  

Dacă părintele profesor Vasile Nechita vede în postmodernism o „erezie mondializată, controverse, 
spirit integrator, reuniunea raţionalităţii cu iraţionalitatea”21, atunci atitudinea tradiţionaliştilor este de înţeles. 
Condamnarea întregului apanaj politic şi instituţional de către aceştia este o încercare de reiniţiere în sânul 
adevărului a noii generaţii de tineri. Societatea postmodernă oferă un paletar de opţiuni uşor de agreat de 
tineri. Printr-o simplă analiză, se poate observa încotro se îndreaptă tânărul. Permisivitatea lumii acesteia îl 
va transforma într-o maşinărie. El va ajunge să fie marcat de criza secularizării, de indiferentismul religios, 
de afluxul de iluzii mass-media sau de denaturarea familiei prin noile forme de desfrâu. Sub acelaşi aspect al 
opţiunilor, Ioana Em. Petrescu afirmă ca postmodernismul şi modernismul reprezintă „expresia culturală a 
ceea ce este în gândirea ştiinţifică criza categoriei individualului... Mutaţiile produse de teoria relativităţii şi 
fizica cuantică vor conduce la o nouă imagine a lumii, alcătuită nu din obiecte discrete, nu din entităţi indivi-
dualizate substanţial, ci dintr-o ţesătură de evenimente interrelaţionale”22. 

                                                 
13 Gheorghe Petraru, „Paradigme conceptuale moderniste şi postmoderniste şi impactul lor asupra teologiei şi misiunii Bise-
ricii”, în Simpozionul modernism, postmodernism şi religie, Iaşi, Editura Vasiliana, 2005, p. 67.  
14 Laurence E. Cahoone, From Modernism to Postmodernism – An Anthology, Massachusetts, Blackwell Publishers, 1996, p. 689.  
15 Gelu Călina, „Câteva note despre teocraţie şi evoluţia relaţiilor dintre Stat şi Biserică”, în Analele Universităţii din Craiova. 
Seria Istorie, 2/2011, p. 48.  
16 Anthony D. Smith, Naţionalism şi Modernism, Chişinău, Editura Epigraf, 2002, p. 234.  
17 David Harvey, Condiţia postmodernităţii, Timişoara, Editura Amarcord, 2002, p. 47. 
18 Dan Eugen Raţiu, Disputa modernism-postmodernism, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2012, p. 298.  
19 Daniel Corbu, Postmodernismul pe înţelesul tuturor, Iaşi, Editura Princeps, 2004, p. 18.  
20 Ion Bogdan Lefter, Despre identitate, Piteşti, Editura Paralela 45, 2012, p. 21.  
21 Vasile Nechita, „Postmodernitatea – ieşire din creştinism?”, în Simpozionul Modernism, Postmodernism şi Religie, Iaşi, Editura 
Vasiliana, 2005, p. 225.  
22 Ioana Em. Petrescu, Modernism-Postmodernism, Cluj-Napoca, Editura Casa Cărţii de Ştiinţă, 2003, pp. 27-28. 
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Dumitru Popescu, Pumnul şi palma 

- roman al disidenţei literare - 
 

Titi DAMIAN 
Urziceni 

 
Apărut în acelaşi an, aproape la concurenţă cu fulminantul roman în trei volume Cel mai iubit dintre 

pământeni, al lui Marin Preda, primul volum al viitoarei trilogii semnate de Dumitru Popescu, Pumnul şi palma, 
intitulat O dimineaţă înşelătoare (Editura Eminescu, Bucureşti, 1980), s-ar fi părut că ar fi fost umbrit de succe-
sul de librărie al acestuia, dar realitatea s-a dovedit a fi alta. După cum relatează scriitorul, primul volum a 
fost tipărit în 80.000 de exemplare, care s-au epuizat în doar două săptămâni, iar următoarele volume, Ochiul 
ciclonului (1981) şi Marşul cariatidelor (1982) au avut şi ele un la fel de mare succes la public. Asta pentru că 
autorul era o personalitate înaltă, cunoscută în ierarhia politică românească, iar publicul aştepta de la acest 
nivel puncte de vedere interesante asupra problemelor sociale, economice, ideologice şi politice pe care le 
traversa ţara în acele momente nu prea favorabile, când cultul personalităţii ajunsese la cote paroxistice. 

Nu acelaşi entuziasm s-a manifestat la apariţia volumului din partea criticii literare şi a confraţilor, 
după cum mărturiseşte autorul în Cronos autodevorându-se. Mai degrabă o tăcere suspectă, generată de înalta 
poziţie politică a lui Dumitru Popescu, mulţi evitând să se exprime critic sau laudativ, având în vedere noto-
rietatea autorului. Suspiciunile erau, totuşi, suspiciuni. Mulţi au preferat să tacă. Oricum, şi-au exprimat opi-
niile câţiva critici, nu cu mult entuziasm, precum Şerban Cioculescu şi Mircea Zaciu. Adrian Păunescu, mai 
curajos şi mai apropiat de autor, considera romanul, în stilu-i caracteristic, o friptură cu prea multă carne şi cu 
prea puţin sos, carte consistentă, dar greu de înghiţit. 

Cum spuneam, şi-au exprimat opiniile nu prea mulţi, dacă avem în vedere intervalul de timp până în 
1989. Să amintim nume ca: Nicolae Ciobanu, Vasile Sălăjan, Aurel Martin, Valentin Taşcu, Radu G. Ţeposu, 
Victor Atanasiu, George Arion, Damian Hurezeanu, Anatol Ghermanschi, Marian Chelu, Marian Odangiu, 
Pompiliu Marcea, Mircea Iorgulescu, Ion Dodu Bălan, Romul Munteanu, Nicolae Manolescu, Nicolae Cio-
banu, Stelian Moţiu, Ion Arieşanu, Cornel Moraru, Constantin Sorescu, Florin Şindrilaru, Mircea Iorgulescu, 
Al. Călinescu, Al. Protopopescu, Al. Dobrescu, Emil Manu, Dan Alexandru Condeescu, Mircea Zaciu, Cris-
tian Livescu, Ion Pecie, Mihaela Andreescu, Ion Arieşanu, Vasile Chifor, Sultana Craia, Ion Vlad, Liviu Le-
onte, Constantin Dumitrache, Dumitru Tiutiuca, Mircea Popa, Anton Cosma, Emil Rădulescu, Gheorghe 
Glodeanu, Irina Petraş, Florin Săndulescu, Ion Pecie, Valentin Chifor, Gheorghe Perian, Zaharia Sângiorzan 
etc. 

De asemenea, numele autorului apare şi în dicţionare şi antologii, semnate de Marian Popa, Mircea 
Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Ion Al. Stănescu, Gheorghe Crişan, Stan V. Cristea, Eugen Barbu, Ni-
colae Manolescu, Dumitru Micu, Aurel Martin, Nicolae Ciobanu, Ion Rotaru, Cristian Livescu, Pompiliu 
Marcea, Cornel Moraru, Marian Odangiu, I.D. Bălan, Mircea Iorgulescu, Anton Comşa, C. Stănescu etc. 
(date preluate din Stan V. Cristea, Dicţionarul Scriitorilor şi Publiciştilor teleormăneni, 2005, pp. 372-374). 

„Lovitura” o primeşte de unde nu se aştepta, adică de la sovieticul (se pare că-i nume de împrumut) 
Pimen Boianov, într-un articol răuvoitor din Literaturnaia gazeta din 4 mai 1983, intitulat, „Cu pumnii împo-
triva istoriei”, prin care-i reproşa abaterile grave de la ideologia comunistă, alunecarea spre naţionalism, de-
nigrarea ostaşilor sovietici etc. Replica românească, destul de echilibrată, a venit prin pana criticului şi istori-
cului literar Pompiliu Marcea, printr-un articol intitulat „Cu foarfecele contra adevărului”, prin care demonta 
punct cu punct toate insinuările din articolul sovietic, publicat în România literară din 12 mai 1983, unde apa-
re şi articolul rusesc în traducere. Mărturisesc că am avut fericita inspiraţie de a păstra, printre documentele 
mele, cele două articole. Oricum, se pare că soarta lui Pompiliu Marcea, după cum se zvonea şi ne informea-
ză autorul romanului, fusese pecetluită. „Era răpus de o insomnie rebelă, cu neputinţă de stăpânit”, spunea 
soţia sa care credea că mai degrabă a fost otrăvit. El însuşi era convins că a fost victima unei iradieri de la 
distanţă. A fost găsit cu trupul neînsufleţit în apa lacului Herăstrău. Gurile rele comentau pe atunci că „a 
murit înecat în Herăstrău cu apă din chiuvetă”. Cam aşa o păţiseră şi alţii care au scris despre Antonescu: să 
zicem Marin Preda, cu moartea lui suspectă, dar şi Aurică Simion, autorul unei cărţi „cuminţi” despre Anto-
nescu, Preliminarii politice ale actului revoluţionar de la 23 august 1944.  
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Să mai informăm pe actualii cititori că, în afară de ediţia Eminescu, a anilor ’80, trilogia a apărut şi la 
Editura Anamarol, în 2015, iar în 2021 la Editura Hofman (titlurile: Cifrul, Soldaţii, Cariatidele). 

Este salutară intenţia autorului şi a celor două edituri care au publicat trilogia după Revoluţie, după o 
lungă perioadă în care critica literară românească a ignorat-o. De fapt, un fenomen care se repeta, imitând 
obsedantul deceniu al anilor ’50, cu autori puşi la index. Acum nu au fost puşi la index, dar au fort ţinuţi sub 
tăcere, ignoraţi tot pe criterii ideologice şi de partid, uitând simplul îndemn de bun simţ al lui Kogălniceanu 
(„Vom critica cartea (sic!), iar nu persoana!”).  

Totuşi, analize profunde încep să apară din nou, cum este cea a profesorului bistriţean Vasile V. Fi-
lip, care scrie „dintr-un sentiment de tristeţe şi revoltă, constatând (a câta oară?) cât de superb-iresponsabili 
şi risipitori suntem cu propriile noastre valori, pe care atât de puţin le cunoaştem (dar, mai ales, le recunoaş-
tem), pe care nu le promovăm nici măcar pentru noi înşine” (volumul Cronici, povestiri, mărturisiri, Editura 
Charmides, Bistriţa, 2022). 

Faptul că se realizează, prin articole, ce-i drept timide, rare, valorificarea acestei opere este un semn 
de normalitate, spre a pune în prim-plan opera, iar nu autorul cu „păcatele” sale. Ignorând, în opinia mea, o 
asemenea operă, critica actuală românească şi-ar recunoaşte incapacitatea estetică de a-şi asimila nişte valori 
perene literare care au făcut/fac parte din viaţa spirituală şi cultura poporului nostru.  

În ceea ce priveşte titlul trilogiei, Pumnul şi palma, este, desigur, simbolic şi totodată antonimic, 
avându-se în vedere relaţiile, cu urcuşuri şi coborâşuri, dintre protagoniştii Manole Suru şi Vlad Cernea. Re-
amintim un citat edificator din roman care face trimitere la semnificaţiile metaforice ale titlului: Se completau 
fericit. El, Suru, creierul. Cernea – sufletul. El – mâna tare pe hăţuri, celălalt – ochii aţintiţi la drum. Unul pumnul, celălalt 
palma! Şi asupra numelor celor doi protagonişti se pot face speculaţii: „Manole” trimite clar la mitul sacrifi-
ciului întru creaţie, iar „Suru”, desigur, la înţelepciune, experienţă, intransigenţă. Celălalt, „Vlad”, e nume 
românesc cu rezonanţă slavă, cu trimitere la o anumită tenacitate, iar „Cernea” de la verbul „a cerne”, a di-
seca, a selecta idei, ceea ce şi face teoreticianul în roman. Deci, unul – pragmatic, celălalt – teoretician. Unul 
– organizator, celălalt – umanist. 

Titlul primului volum, O dimineaţă înşelătoare, este tot o metaforă exprimând deziluzia în credinţa că 
va veni o iminentă deschidere după moartea lui Stalin. Titlul celui de-al doilea volum, Ochiul ciclonului, este tot 
o metaforă care concentrează uriaşa energie pe care o pune „sălbaticul” Suru în realizarea obiectivelor, dar şi 
avertismentul asupra pericolelor care izvorăsc din acestea: 

Privirile lui Cernea fuseseră şi ele atrase de petele de ulei colorat ce păreau fremătări ce se scurg pe geam, din lumina 
sângerie, morbidă a soarelui gata de asfinţit. Ochiul ciclopic, pradă unei teribile dar calme hemoragii, arunca peste acoperişurile 
oraşului o sclipire sadică, dându-i lui Cernea impresia că se afla într-un abator în apropierea unui bivol lovit de moarte. 

Titlul celui de-al treilea volum, Marşul cariatidelor, este justificat direct în finalul trilogiei, marcând eşe-
cul acestui impresionant efort inutil pe care-l propune în conducere şi în execuţie Manole Suru maselor. Re-
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amintim: Suru a fost o cariatidă, pe umerii lui au apărut greutăţi zdrobitoare. Cariatide deveneau şi ceilalţi, cei mulţi pe care-i 
vroia eroi, alcătuind împreună blocurile de rezistenţă ale construcţiei. Torentul, marşul îl asurzise atât de mult timp cât stătuse 
în mijlocul lui şi nu mai putuse distinge vocile! 

Se poate ca pe actualii cititori să-i obosească această insistenţă a mea de a prezenta în detaliu filmul 
celor trei volume, dar consider că numai o lectură minuţioasă poate să justifice demersul meu actual, valori-
ficând opiniile prin citate justificative, atent selectate, pentru a aduce în prim-plan o realitate trăită cititorilor, 
care au petrecut epoca, dar şi pentru cei din generaţiile actuale care nu au cunoscut-o decât din auzite. Con-
sider că în acest mod au posibilitatea de a o cunoaşte de la această sursă extrem de bine documentată, frescă 
a comunismului românesc. Cititorul poate să afle principiile după care comuniştii şi-au propus să conducă o 
societate, odată ce au luat brutal puterea politică, metodele draconice pe care le foloseau în conducerea ma-
selor, ruptura aşa-zisei elite conducătoare de mase, neînţelegerea rolului personalităţilor şi a maselor în isto-
ria imediată, modalităţile după care se realiza selecţia cadrelor, interferenţa politicului chiar şi în viaţa de fa-
milie, tonul dictatorial al celor mai mici şefi care-şi imitau „şeful”, raporturile de putere, distanţarea din ce în 
ce mai rapidă a conducătorilor de mase, arbitrariul în luarea deciziilor, îmburghezirea mascată şi snobismul 
multor conducători, apoi: duplicitatea, laşitatea, ipocrizia, demagogia, carierismul, grobianismul, instalate la 
toate nivelurile. 

Scriitorul dovedeşte o forţă analitică de invidiat, o luciditate dusă la extrem, ferindu-se de lozinci şi 
de clişee sau de limbajul de lemn specific perioadei, pătrunde în psihologia fiecărui personaj, urmărindu-i 
meandrele, dilemele, eşecurile şi izbânzile. Are curajul de a pune faţă în faţă cele două sisteme politice, socia-
lismul şi capitalismul, trăgând o linie clară de demarcaţie şi marcând în felul acesta eşecul sistemului falimen-
tar care pune în frunte componenta politică: Ne omorâm în şedinţe! Nu se sfieşte să pună faţă în faţă realităţile 
sovietice cu cele româneşti, aspect care va fi sancţionat drastic de articolul sovietic. Mai mult, îşi duce prota-
goniştii prin mediile muncitoreşti umile şi printre ţăranii despuiaţi de pământurile lor prin colectivizare.  

Cât priveşte numele protagoniştilor romanului, Manole Suru şi Vlad Cernea, nu sunt alese – aşa cum 
am afirmat mai sus – deloc întâmplător. Manole trimite la mitul arhicunoscut care până la urmă se „zideşte” 
în propria construcţie faraonică, iar Suru trimite la înţelepciune, experienţă de viaţă, aşa cum apare „dăltuit” 
în roman. Cât priveşte pe Cernea, poate semnifica insul capabil să „cearnă, să disece” ideile. Sunt doi acti-
vişti de partid de sinceră credinţă, activişti autentici, activând numai din convingere, urmându-şi ţelurile cu 
credinţă. Nu sunt personaje false, create în laborator, nimic nu este triumfalist în evoluţia lor. Provenind din 
medii sărace, obscure, fiecare având motivaţia sa, după cum o arată biografiile, s-au integrat în mişcarea de 
stânga în anii interbelici, au fost atraşi în partid, au devenit activişti cu funcţii organizatorice ori politice, apoi 
au fost trimişi la şcoala superioară de cadre din Bucureşti, la finalul căreia urmând să fie integraţi în eşaloane-
le de conducere de la diferite nivele. Repartizaţi, activează un timp împreună, dar, cu timpul, încep să apară 
între ei diferenţe temperamentale, dar mai ales de viziune. Suru, care excela prin spiritul organizatoric, ajun-
ge la un activism extrem, Cernea vrea să-l tempereze de pe poziţii teoretice, punând în centrul evenimente-
lor omul cu viaţa, cu psihologia şi personalitatea sa. Diferenţele de viziune dintre ei se adâncesc, Suru devine 
tot mai radical, urmându-şi neabătut drumul. Din când în când, Cernea încearcă să şi-l apropie pe prietenul 
său, dar se izbeşte de zidul hotărârii nestrămutate a lui Suru. Relaţiile dintre ei se răcesc, urmând ca Cernea 
să-l mai întâlnească la patul de spital, în ultimele lui clipe, ca dovadă că, în ciuda diferenţierilor majore dintre 
cei doi activişti, prietenia rămâne, urmând să-i înmâneze testamentul moral – crezul pentru care s-a sacrificat 
şi şi-a sacrificat şi familia, dar şi recunoaşterea eşecului. 

Nu este vorba în carte numai de o prietenie între doi activişti, ci mai degrabă scriitorul a realizat un 
binom complementar în literatura română, unic la această dimensiune de exact 1.374 de pagini. Avem între 
aceste sute de pagini două personaje construite pe motivul literar al dublului, a căror trăsătură o reprezintă 
credinţa şi consecvenţa într-un sincer ideal, numai că Manole Suru devine un megaloman, iar Vlad Cernea, 
un teoretician visător. Este ceea ce critica de specialitate numeşte prin termenul „doppelganger” („dedubla-
rea personalităţii”). Vlad Cernea este imaginat faţă în faţă cu brutalităţile politice, fără să reuşească să le tem-
pereze, iar Manole Suru, intolerantul, va deveni un prototip al dictatorului comunist. Relaţia iniţială va fi una 
sufletească, de solidaritate, izvorâtă din sinceritate, apoi se vor completa reciproc până la un punct, se vor 
despărţi ideologic, fără ca Cernea să se îndepărteze de familia lui Suru, şi ea în derută, dar se vor mai întâlni 
prin moarte. De fapt, prin ei, scriitorul realizează o inteligentă polemică cu întreaga epocă pe care o traver-
sează romanul, începând cu teroarea politică a anilor ’50, continuând cu aparentul dezgheţ de după moartea 
lui Stalin, contrarevoluţia din Ungaria, schimbarea puterii în partid, semne ale cultului personalităţii, marea 
adunare generată de invazia Cehoslovaciei, marşul rapid, forţat, industrial spre dezvoltarea accelerată a Ro-
mâniei. Desigur că Dumitru Popescu a avut ca prim model pe conducătorul României, despre care nici mă-
car nu face vreo aluzie, cum a făcut în nişte pagini cu Gheorghiu-Dej. Pentru cine citeşte romanul mai în 
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profunzimea lui psihologică, economică, socială, politică şi ideologică, prin cele două personaje, autorul rea-
lizează, de fapt, o adâncă radiografie a epocii pe care a traversat-o România acelor ani, prefigurându-i, prin 
Manole Suru, sfârşitul.  

Perceput în limitele momentului apariţiei trilogiei ca un roman al activistului de partid, acum, după 
aproape o jumătate de secol, privit, fără prejudecăţi, ne apare ca un unic roman al acestei epoci. Putem să-i 
reproşăm multe persoanei Dumitru Popescu, dar autorului acestui roman nu putem să nu-i recunoaştem 
inteligenţa, talentul, capacitatea de sinteză, de analiză, cunoaşterea în detaliu a vieţii şi psihologiei activistului 
de partid, ca şi al omului de rând. Multe dintre personajele romanului eşuează, pentru că însăşi societatea 
este un eşec din care vor scăpa doar inocenţii. Sunt personaje sinistre precum Eftimie David, Septimiu 
Axente Sever, securistul Pepici, pe care autorul ţine să le pedepsească exemplar. Este şi un roman al singură-
tăţii, al înstrăinării, în primul rând al lui Manole Suru, care se înstrăinează de lume, chiar de sine, dar îşi în-
străinează şi familia. Romanul are şi virtuţi artistice remarcabile, povestiri dense, dialoguri vii, stil limpede, 
vizibile pagini eseistice scânteietoare despre sculptură, pictură, arhitectură, puse în seama personajelor sale, 
cu rare descrieri de peisaje, pentru că, în ultimă instanţă, este şi un roman citadin şi un roman al intelectualu-
lui.  

Romanul are şi poveşti de dragoste captivante, iar scriitorul dovedeşte că are talent şi predispoziţie 
de artist în zugrăvirea chipurilor personaje feminine (Delia Brudaru, Gigi Calafeteanu şi Ortensia Anagnos-
te), pe care le încarcă cu mister şi inteligenţă, le înzestrează cu atributele zeiţelor antice, prin eleganţa lor, 
prin focul privirilor, prin gingăşie, sensibilitate şi inteligenţă. Cititorul va descoperi cele mai frumoase, cele 
mai culte, mai elegante şi inteligente femei din întreaga noastră literatură. Păcat că toate cad, într-o formă sau 
alta, pradă destinului nemilos al societăţii care-şi trimite securea tăindu-le brusc frumuseţea şi aruncându-le 
în neantul vieţii sau al morţii. Peluţa Trocan, soţia lui Manole Suru, femeie de o rară sensibilitate, intră în 
categoria Penelopei, simbol al stabilităţii familiei în vremuri când soţul o neglijează, inteligentă, generoasă şi 
înţeleaptă. 

Nu în ultimul rând, trebuie evidenţiată dimensiunea psihologică a romanului. De la un capăt la altul 
descoperim stări şi trăiri dilematice: tensiuni care cresc şi descresc între protagonişti, tensiuni între supuşi şi 
şefi, care împrumută repede atributele dure, stări dilematice ale celor doi în singurătate, tensiuni în familie, 
tensiuni legate de opţiuni în dragoste. Judecata pe care femeia simplă Peluţa o face lui Suru este magistrală, 
după cum magistrală este şi scena în care Suru îşi aşteaptă sfârşitul. Sublimă şi emoţionantă este şi descrierea 
scenei priveghiului din Prolog. Sublim este şi curajul scriitorului care a lăsat moştenire generaţiilor viitoare 
adevărul nefardat despre epoca pe care a traversat-o România acelor ani, de parcă autorul ar fi vrut să zică, 
odată cu inteligentul Marin Sorescu, prin celebra replică: Nu noi am greşit direcţia, ci drumul! Un drum impus, 
plătit cu un greu tribut moral şi material de aproape 50 de ani, dar povestit cu har de această singură şi au-
tentică disidenţă literară din întreaga noastră literatură. Au mai încercat şi alţi scriitori să introducă „şopârle” 
în operele lor, ca să evite cenzura (Breban, Buzura, Lăncrănjan, Preda sau Ţoiu), dar nu au avut curajul, nici 
statura şi nici forţa analitică a lui Dumitru Popescu. 

Un cititor cu har, avizat, va descoperi în roman nu numai comprimarea aproape a unei jumătăţi de 
veac a societăţii româneşti, ci şi zeci şi sute de reflecţii ale autorului, vizând aproape toate domeniile vieţii 
psihologice ale personajelor, un fel de coroană a operei sale, care, savurate, la rândul lor, îl trimit pe el însuşi 
la reflecţie: 

– Cât de adâncă este această enigmă – conştiinţa mulţimilor! Oare acolo se absoarbe, se macerează totul în pământ? 
Se topeşte ca în pământ? Este ea pământul ce devoră faraoni şi împăraţi, mistuindu-i cu un stomac pantagruelic, până la ulti-
ma fărâmă, până la uitare? (I, p. 161) 

– Viaţa e un şir nesfârşit de regrete. Unii suferă mai mult când trebuie să piardă ceva, alţii după ce au pierdut. (I, 
p. 219) 

– Dar viaţa este dominată nu numai de tendinţa spre înălţare a copacului, cât şi de rezistenţa rădăcinilor înfipte în 
piatră. (I, p. 285) 

– Moartea nu vine deodată. Mori tot timpul. (II, p. 31) 
– Omul modern are nevoie atât de esenţe ontologice, cât şi de concentrate axiomatice. (II, p. 80) 
– Blestemul omului este să depindă de oameni şi, la rându-i, să impună altora dependenţa faţă de el. Această cruce 

trebuie dusă, într-un fel sau altul, până la capăt, de fiecare dintre noi. (II, p. 170) 
– Să trăieşti veşnic în nări cu mirosul fetid al propriului tău suflet în descompunere, ce viaţă mai e şi asta? (II, p. 185) 
– Să te înfigi ca un catâr, cu picioarele în principiile cinstei şi a dreptăţii, şi să nu mai cedezi nici un milimetru din 

ceea ce consideri că este idealul tău umanist. Indiferent de consecinţe. Iată calea apărării demnităţii. (II, p. 186) 
– Ce faci cu improvizaţie, faci şubred. Esenţial este creierul şi mâna, clarificarea, competenţa, aici ar trebui să batem 

noi; după asta ar trebui să apreciem oamenii, nu după cum dau din gură. (II, p. 273) 
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– Toate vorbele mari se dezumflă şi, chiar dacă eşti savant, îţi spui: acum pricep de ce au crezut oamenii în Dumne-
zeu. (II, p. 286) 

– Împletirea vieţii tale cu viaţa unei fiinţe în univers, capabilă să recepteze la fel şi să simtă în acelaşi mod bucuria, 
tristeţea, admiraţia. Ochii cu care să râzi şi să plângi ca şi cu ai tăi, buze cu care să grăieşti sau să săruţi lumina ca şi cu ale 
tale. O frunte de care să o lipeşti pe a ta, în albul pernei, cu sentimentul că acesta este lucrul cel mai preţios din lume. Un trup 
aparţinându-ţi la fel ca al tău – e lucrul cel mai de preţ de pe lume. (II, p. 302) 

– Râsul, ca o explozie solară, curăţă şi topeşte ascunzişurile memoriei, îl eliberează pe om de orice servitute. Râsul e 
forma supremă a libertăţii individuale. (II, p. 328) 

– Două trăsnete simultan pe un copac sunt o surpriză şi pentru ele însele. (II, p. 343) 
– Slăbiciunea femeii este o prejudecată, cum prejudecată este romantismul ei. (II, p. 354) 
– Viaţa trece prin noi ca vântul prin coroanele copacilor, toamna: fiecare trimite suflarea rece mai departe, 

desfrunzindu-se unii pe alţii. Apoi intră într-o lungă hibernare. (II, p. 367) 
– La noi, la comunişti, cel mai greu de prevăzut e trecutul. Căci nu e statornic, afurisitul. Se schimbă după cum bate 

vântul. (II, p. 410) 
– Mistificarea trecutului este una dintre cele mai nenorocite boli ale unui regim politic. Atrage după sine, inevitabil, şi 

mistificarea prezentului, adică înecarea cauzei celei mai progresiste din istorie în minciună. (II, p. 411) 
– Un istoric lipsit de fiorul patriotismului este, din punct de vedere ştiinţific, un avorton, iar din punct de vedere soci-

al, un potenţial trădător de neam cu voia, sau fără voia lui. (II, p. 423) 
– Ce sunt războaiele? Răbufniri ale animalităţii colective. Ce sunt crimele atât de răspândite în lume, decât expresii 

ale simţurilor animale? (II, p. 463) 
– Nu trebuie să lăsăm să se pună pe morminte prea multe flori, să nu se mai poate vedea. (II, p. 478) 
– Mitul este forma mistică a supunerii. Poate fi necesar într-un război, doar atât! Mitul e frică şi paralizie, e ruga 

mută în genunchi. (II, p. 499) 
– Degenerarea răului încarnat în om mi se pare mai teribilă decât chiar căderea imperiilor. (III, p. 7) 
– Natura este singura instanţă incompatibilă a realităţii. (III, p. 8) 
– Cum să trăieşti viaţa ca să nu te apese regretul că ai pierdut-o? (III, p. 110) 
– Omul acţiunii exclusive se transformă, cu timpul, într-un automat, impresionant, desigur, spectaculos spectacular, 

dar, ca orice automat, inuman, deci periculos. (III, p. 159) 
– Pentru orice fiinţă umană, munca nu trebuie să fie o caznă, ci o împlinire, ea trebuie să elibereze spiritul, nu să-l 

atrofieze. (III, p. 159) 
– O viaţă fără iubire este o pedeapsă. O viaţă searbădă, seacă, fruct uscat, lemnos, fără niciun gust şi nicio aromă. 

(III, p. 218) 
– Familia este un cavou în care se duc să-şi petreacă noaptea. (III, p. 218) 
– Bâţâiala aprobativă a capului este asentimentul pentru căderea altui cap. (III, p. 222) 
– Noaptea, gândurile trăiesc nu numai prin substanţa intrinsecă, ci şi prin sunet, lovindu-ţi creierul ca un ciocan. 

Gândul îşi strigă distinct toate sensurile, nemailăsându-ţi loc pentru niciun subterfugiu, pentru nicio iluzie. Ziua, zgomotele 
pământului, ca şi ale propriului sânge, se suprapun pe sonoritatea gândurilor. Ziua poţi să te ascunzi de adevăruri. Noaptea, 
însă, se sparg în tine, sfârtecându-te. (III, p. 223) 

– Viaţa, atât cât e, e un şir de triumfuri asupra morţii. Fiecare clipă e un sunet de victorie. (III, p. 391) 
Dumitru Popescu nu este singular în acest demers, desigur având constrângerile regimului. Şi alţi 

scriitori contemporani au avut curajul să pună în operele lor multe dintre racilele regimului totalitar, mai ales 
după aşa-zisul dezgheţ politic, de după 1964: C. Ţoiu (Galeria cu viţă sălbatică), Marin Preda (Cel mai iubit dintre 
pământeni, Moromeţii, II), Augustin Buzura (Vocile nopţii, Feţele tăcerii), Ion Lăncrănjan (Cordovanii), Dinu Săraru 
(Nişte ţărani), Titus Popovici (Străinul), D.R. Popescu (Vânătoarea regală), Petru Vintilă (Hiena), Alexandru 
Ivasiuc (Racul, Apa), Petre Sălcudeanu (Biblioteca din Alexandria), Petru Dumitriu (Ne întâlnim la Judecata de 
Apoi), Filip Florian (Toate bufniţele), Dan Mutaşcu (Bunul cetăţean Arhimede), mai nou, în contemporaneitate, 
Titi Damian (tetralogia Muscelenii) şi lista ar putea continua. La ei se zăresc ferestre deschise despre adevărul 
şi minciuna acelei societăţi, atât cât le-a permis cenzura, poate chiar autocenzura, dar Dumitru Popescu este 
un caz aparte, întrucât a avut pârghiile politice, dar şi talentul şi viziunea necesară să spună mai mult, să ra-
diografieze întreaga societate românească. 

Prin trilogia Pumnul şi palma autorul reuşeşte să cuprindă o întreagă epocă. Un roman-document, 
unic prin anvergură în literatura română contemporană. Un roman al disidenţei literare autentice româneşti. 
Iar prin cele peste 30 de romane, eseuri şi versuri, Dumitru Popescu rămâne în cultura română o forţă greu 
de egalat. 



Recenzii 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

109 

 
 

Noica şi Câmpulungul, cartea unei sinteze salutare 

 

Dr. Anca SÎRGHIE 
Sibiu 

 

O carte cu care de curând ne-a surprins profesorul Marin Diaconu se intitulează Noica şi Câmpu-
lungul, întocmai cum pe afişul de la intrarea în muzeul oraşului sună tema Simpozionului „Noica” din 
acest an. Este o carte de 500 pagini, ca antologie realizată de Marin Diaconu la Editura Semne din Bu-
cureşti în anul 2024, pe cât de voluminoasă, pe atât de frumoasă. Coperta 1 reţine în ilustraţia ei simbo-
lul oraşului Câmpulung Muscel şi un brad firav, ciudat, în care intuim că se regăseşte însuşi filosoful. 

Se ştie că în martie 1949, Constantin Noica îşi începea supliciul domiciliului forţat, considerată 
drept o perioadă în care, aşa cum o recunoaşte în epistola din 21 
noiembrie 1949 către Petru Comarnescu, fost coleg de liceu şi prie-
ten nedezminţit, „mă pot simţi aproape fericit în situaţia în care mă 
aflu”. Mărturisirea lui in extenso figurează pe coperta 4 a aceleiaşi 
antologii, care s-a constituit drept un binevenit suport al Simpozi-
onului anual, ţintit pe date biografice şi pe opere create de Con-
stantin Noica la Câmpulung Muscel. 

În opinia profesorului Diaconu, rostită la deschiderea Sim-
pozionului din 27-28 septembrie 2024, „Noica lucrează cu istoria, 
noi lucrăm cu prezentul. Constantin Noica este Constantin Noica, 
nu ca noi! Mărturisirea lui Noica cuprinde o povestire despre trimi-
terea unor texte ale sale la Paris şi primirea cărţii Ispita de a exista a 
lui Emil Cioran, cu circulaţia sa între cei apropiaţi”. Definită în 
esenţa ei în faţa anchetatorului cpt. Mincu, în 12 decembrie 1958, 
cartea lui Cioran este incriminată, pentru că ea cuprinde „aspecte 
privind neamul românesc, privite printr-o prismă negativă”. Decla-
raţia o găsim, aşadar, în Arhiva neagră cu cele 22 volume, realizate 
prin facsimilare de Constantin Barbu, care le-a publicat în 2012 la 
editura Contrafort, cuprinzând procesele-verbale de interogatorii din dosarele procesului Noica-Pillat. 
Două dintre ele sunt reproduse în această nouă antologie. Ele se găsesc în Arhiva neagră de la Muzeul 
din Câmpulung Muscel, dar nu se află, de exemplu, la Biblioteca Academiei Române. 

Cartea cuprinde pe 70-80 de pagini fenomenologia spiritului de Hegel, cu interpretarea filosofu-
lui Noica, gardată de explicaţia lui Vlad Bilevsky, care a îngrijit primele texte ale volumului. Ca nespecia-
listă a domeniului filosofiei, am parcurs cu un interes special aceste texte, amintindu-mi de un moment 
fericit al prieteniei mele cu Constantin Noica, invitat la aniversarea mea din 9 februarie 1986. Atunci mi-
a oferit între altele cartea Povestiri despre om după o carte a lui Hegel, apărută în 1980 la Editura Cartea Ro-
mânească. M-a rugat să nu o deschid decât după ce el va pleca, aşadar după ce se termina petrecerea şi 
rămâneam singură. Când am deschis cartea, am citit pe foaia de gardă dedicaţia care m-a impresionat: 
„Pentru Anca Sîrghie, care ar putea, dânsa singură, reprezenta un capitol în cartea Povestirilor despre om. 
Cu veche admiraţie, Constantin Noica, Păltiniş, 1986”. Din chiar Cuvântul-înainte al autorului, desprinse-
sem îndemnul de a mă apropia de filosofia hegeliană. Este ceea ce însuşi Noica făcuse ca studiu apro-
fundat în anii şederii la Câmpulung Muscel. 

Edificatoare este corespondenţa bogată purtată de filosof în acei ani cu Emil Cioran, Lucian Blaga, 
Petru Comarnescu, Aurel Cioran şi Tudor Vianu. Introducerile explicative la unele texte, semnate de Vlad 
Bilevsky, Eugen Simion, Dora Mezdrea, Alexandru Singer etc. sunt de un real folos. Importante pentru 
configurarea acelui deceniu din biografia lui Noica sunt evocările, făcute de N. Steinhardt, fost coleg cu 3 
ani mai mic la Liceul „Spiru Haret” din Bucureşti, de profesorii Ion Oană şi Lavinia Simona Bădulescu, 
fiica procurorului Ilie Bădulescu, de Decebal Rădulescu, de medicul Gheorghe Radu, Adina Ştefan, nepoa-
ta economistului Gică Staicu, cel care l-a găzduit un lung răstimp pe Noica. Florilegiul evocărilor este com-
pletat de Dorina Al-George, Mihai Constantineanu, Simona Pâslaru-Ciurumelescu şi Duiliu Sfinţescu. 
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Susţinute de consistentul comentariu al Sandei Stavrescu intitulat Relaţii de familie, interesante 
emoţional sunt şi paginile de corespondenţă ale lui Noica cu rudele apropiate. Reţinem îndeosebi amin-
tirile fiicei Alexandra Noica-Wilson, care a revenit în 2009 la Câmpulung, unde a conversat cu Ioan 
Crăciun. O chintesenţă a relaţiei lui Noica cu copiii lui am găsit-o în mărturisirea Alexandrei: „Tata a 
încercat mereu să facă lucrurile cât mai plăcute posibil pentru mine şi pentru fratele meu, cât mai fru-
moase. Era multă suferinţă strânsă în el, dar asta nu am simţit-o niciodată; el încerca mereu să ne lumi-
neze mintea, să ne lumineze viaţa...”( p. 237). 

În cartea aceasta mozaicată ca un puzzle sunt cuprinse şi convorbiri, precum cea dintre Emil 
Hagi şi Lavinia Simona Bădulescu despre originea aromână a filosofului. Semnalăm textul intitulat Por-
trete semnat de pictorul Radu Adrian, care ţine să expliciteze bustul dedicat lui Constantin Noica: „Prin 
ochii şi gura întredeschise, prin forma nasului şi a urechilor, mi-am propus să sugerez marea lui capaci-
tate de a percepe, de a reţine şi de a analiza, şi tot ce ţine de frământările vii din lăuntrul omului” (p. 
393). Constantin Dâmboianu se opreşte în articolul intitulat Hăituit, persecutat, jefuit, arestat în baza ideologi-
ei date de filosofia marxist-leninistă asupra repercusiunilor apariţiei Jurnalului de la Păltiniş de G. Liiceanu, 
comentat la Europa liberă, fapt care a alertat Securitatea şi măsura luată ar fi fost, crede autorul, retrage-
rea exemplarelor din librării, ceea ce nu este adevărat. G. Liiceanu a scos şi o a doua ediţie, care a stat în 
librării la dispoziţia cititorilor până târziu. Falsă este şi ideea că Noica a avut un al doilea domiciliu obli-
gatoriu, la Păltiniş ( p. 395). Mărturiile pe care mi le-a făcut nemijlocit în cei şapte ani de prietenie, din 
păcate cei din urmă ai vieţii filosofului, care se declara a fi „păltinişan”, atestă voinţa proprie de a se sta-
bili acolo, unde şi-a ales chiar şi locul de veci. 

Consistente sunt în noua antologie eseurile lui Marin Diaconu, Sorin Lavric şi Florica Diaconu. 
După o analiză pertinentă a temei Perenitatea viziunii filosofice a lui C. Noica asupra fenomenelor social-politice, Flo-
rica Diaconu demonstrează că filosoful era un vizionar, întrucât a avut câteva previziuni care s-au împlinit. 
Se ştie că Noica nu ezitase să-şi arate încântarea în faţa realizărilor socialismului românesc, fapt care i-a 
contrariat pe prietenii săi din diaspora, întâlniţi la Paris, cum de curând am demonstrat în nişte articole ale 
noastre. Însă, în mod paradoxal, Noica a conchis că Occidentul nu va da mai mult de 100 de ani (în reali-
tate, doar jumătate au fost suficienţi) socialismului să se împlinească, pentru că îl va desfiinţa. El a prevă-
zut globalizarea produsă de oligarhia financiară transnaţională, care e o realitate a anilor noştri postdecem-
brişti. Noica a prevăzut că China va fi scoasă din izolarea ei istorică, ceea ce s-a adeverit, de asemenea. 

Volumul Noica şi Câmpulungul, care lasă impresia unui caleidoscop, se încheie tematic cu un capi-
tol In memoriam Dan Zamfirescu (1933-2024), singurul constituit integral din texte inedite. În debutul aces-
tui grupaj sunt publicate texte epistolare din perioada 19 martie 1971-23 august 1987, care probează o 
prietenie adevărată. Filosoful Noica, spre exemplu, salută publicarea cărţii de succes Învăţăturile lui Nea-
goe Basarab către fiul său Theodosie (Editura Minerva, Bucureşti, 1971) şi, în semn de preţuire, îl invită pe 
Dan Zamfirescu la Păltiniş, în acea oază de linişte şi creaţie de care el însuşi se bucura. Prezent în între-
gul volum cu texte consistente, referitoare îndeosebi la Povestirile din Hegel, filosoful Vlad Bilevsky sem-
nează şi cuvântul rostit la înmormântarea lui Dan Zamfirescu, pe care îl apreciază drept un „ilustru 
medievalist, bizantinolog, istoric, teolog şi publicist”. Zamfirescu s-a remarcat în cultura română şi ca 
iniţiator de proiecte editoriale, între care şi cel al publicării Operelor lui Nae Ionescu, împlinit împreună 
cu universitarul Marin Diaconu. Eseul Un mesianic semnat de prof. univ. dr. Gheorghiţă Geană cuprinde 
o demonstraţie elevată a adevărului că Dan Zamfirescu a urmat „un traseu magnific”, proiectele sale 
ţintind fără excepţie spiritualitatea şi cultura poporului român. 

Aşa cum i se cuvine unei adevărate opere ştiinţifice, noua antologie cuprinde un capitol de Note bi-
bliografice, în care sunt specificate sursele textelor selectate de îngrijitorul ediţiei. Putem afirma că o aseme-
nea carte cu deschidere panoramică la tema aleasă nu ar fi putut fi închegată ca sinteză emblematică dacă 
nu beneficia de un antolog care să aibă viziunea întregului şi care să antreneze autorii atâtor evocări intere-
sante. Salutar este şi aportul explicitărilor semnate de experţi ai domeniului la textele selectate ca reprezen-
tative. În acest sens, profesorul Marin Diaconu este neîntrecut. Numai el putea să adune atâtea piese dis-
parate, ca într-un joc de lego, piese care împreună dau imaginea unui tot. Las lui Sorin Lavric ultimul cu-
vânt, pentru că în eseul său Noica la Câmpulung filosoful a prins esenţa întregii antologii, atunci când a de-
monstrat pe baza analizării celor trei cărţi scrise în deceniul domiciliului obligatoriu, că „gânditorul Noica 
s-a născut la Câmpulung Muscel” (p. 397). Găsim aici ideea pivotantă a viitoarelor simpozioane Noica pe 
care le va găzdui oraşul boierului Neacşu din vechime, cel care a făcut începătură scrisului românesc. 
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Cu Vitriolul etico-estetic şi Speranţa prin 

grajdurile contemporane ale lui Augias 

 

Ion FERCU 
Buhuşi 

 
Ar fi interesant de văzut cum ar arăta o cronică semnată de Eschil, Sofocle, Euripide sau Aristo-

fan pentru o piesă a teatrului contemporan sau, mai ales, care ar fi reacţia acestora după vizionarea unui 
spectacol teatral de astăzi. Nu mă gândesc doar la posibilul feedback al acestora vizavi de apariţia pe 
scenă a lui Hamlet călare pe o motocicletă portocalie sau a adulterinei sale mame care, ţinând în mâini 
obiecte din recuzita erotismului... tehnologizat, îşi acuză soţul de impotenţă, prostie şi misoginism. Nu 
privesc neapărat nici către cei trei Raskolnikovi care apar simultan într-un spectacol al regizorului Yuriy 

Kordonsky, reprezentând un personaj cu mai multe conştiinţe. 
Aş fi curios să aflu care ar fi atitudinea celor patru creatori an-
tici raportată la spectacolele de teatru-document care au făcut 
cândva vâlvă la Teatrul Taganka din Moscova, fiind onorate şi 
cu represalii... Dar, cel mai mult, interesul meu ar fi centrat, 
urmând acest scenariu ficţional, pe comentariile pe care le-ar 
propune Eschil & comp. meditând în orizonturile contempo-
rane ale teatrului epic, scriitură revoluţionară înnobilată de în-
drăznelile de pionierat ale lui Bertolt Brecht. În diversitatea 
formelor teatrului contemporan (teatrul poetic, teatrul mitic, 
teatrul plastic, teatrul panic, teatrul politic etc.), teatrul epic 
ocupă o poziţie de avangardă. Accentele sunt trimise nu pe 
acţiune, ci pe naraţiune. În raportul dintre conştiinţa individua-
lă şi conştiinţa socială, predomină ultima. Se mizează, socratic, 
pe raţiune...   

În acest context al reflecţiilor, am citit Apocalipsa dinspre 
Yellowstone (teatru postrevoluţionar) (Iaşi, Editura PIM, 2023), vo-
lumul polivalentului, eruditului scriitor Mihai Stîncaru, care 
debutează, astfel, şi ca dramaturg. Cele trei piese ale volumului 
– „Apocalipsa dinspre Yellowstone”, „Dezolarea gen Heimat-

los”, „Unde sunt saloanele de altădată?” – trimit către virtuţile teatrului-document şi ale celui epic. Au-
torul scanează tragicul banal cotidian, cel locuit de grija despre care Heidegger spune că se află la baza 
fiinţării noastre, şi îl percepe pe om ca fiind, esenţialmente, grijă; grijă ca fiinţă. Dacă dramaturgul ar fi 
aşezat ca motto al scriiturii sale gândul... epic din Fiinţă şi Timp – „Odată, când Grija trecea peste un râu, 
văzu nişte lut; căzând pe gânduri, luă o bucată din acel lut şi începu să-i dea chip. În timp ce se gândea 
la ceea ce crease, Jupiter trecu pe acolo. Grija îl rugă să pună duh în bucata de lut care prinsese chip. 
Jupiter se învoi bucuros. Însă când ea voi să-i dea făpturii numele ei, Jupiter se împotrivi şi ceru ca ace-
leia să i se dea numele lui. Pe când Grija şi Jupiter se sfădeau în privinţa numelui, apăru şi Pământul 
(Tellus), dorind ca făpturii să-i fie dat numele lui, de vreme ce el era cel ce-i împrumutase o bucată din 
trupul lui. Cei prinşi în ceartă îi cerură lui Saturn să le fie judecător. Iar Saturn le aduse la cunoştinţă 
această hotărâre ce părea cât se poate de dreaptă: «Tu, Jupiter, deoarece i-ai dat duhul, îl vei primi înapoi 
la moartea ei; tu, Pământule, deoarece i-ai dăruit trupul, îl vei primi pe acesta înapoi. Însă deoarece Grija 
e cea care, prima, a dat chip acestei făpturi, se cuvine ca, atâta vreme cât ea trăieşte, Grija s-o stăpâneas-
că” – aş fi spus că acesta sintetizează toate zvârcolirile personajelor celor trei piese... Panoramă a deşer-
tăciunilor mioritice contemporane, invitându-ne împreună cu emigranţii noştri şi prin State, Regatul 
Unit, Germania, Franţa etc., volumul radiografiază nu doar nişe bulversate precum Biserica, Şcoala, Spi-
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talul, Închisoarea, Mănăstirea, Salonul sau fenomenul Heimatlos, ci şi chipul societăţii noastre, care sea-
mănă din ce în ce mai mult cu o sui-generis Guernica: o lume fără repere valorice autentice, jefuită şi de 
Speranţă. Sunt invitate în scenă personaje dintre cele mai diverse: de la „căpşunarul polistatal”, primul 
ministru şi gospodina care ghiceşte persuasiv în cafea, până la personajul colectiv: „societatea, nesecuri-
zată moral şi politic”, „putregăită până la măduvă”.  

Dacă în „Apocalipsa dinspre Yellowstone” (piesă de anticipaţie non-fiction în 3 acte) ne sunt 
propuse aventurile eşuate ale familiei Firizan, atrasă ca un magnet de State, acolo unde emigrase fiul 
Mihnea („copil de-a dreptul ieşit din comun”), vulcanolog, „Dezolarea gen Heimatlos” („piesă din isto-
ria contemporană”) ne invită să înţelegem „ospitalitatea” puşcăriilor nemţeşti, deriva satului în care se 
spune că s-a născut veşnicia, dar şi atmosfera unui cartier periferic londonez, unde apatrizii îşi celebrea-
ză absurdul dramelor, aidoma unor personaje kafkiene. „Unde sunt saloanele de altădată?”, piesa 
„simili-realistă contemporană în 5 tablouri”, ne pârjoleşte sufletul aruncându-ne imaginarul, prin con-
trast, în amintirile fostelor saloane în care pianul şi dezbaterile literare, filosofice făceau legea.  

Spărgând graniţele celor trei piese în care absurdul – omul absurd, zidurile absurde, libertatea ab-
surdă, afectivitatea absurdă, conflictul absurd, şi el, dintre chemarea omului şi tăcerea iraţională a lumii 
– nu joacă rol de pigmeu estetic, izvorând camusian şi kafkian dintr-un preaplin de nonsens, propun 
câteva zări în care dramaturgul Mihai Stîncaru investeşte (şi) resurse etice care doresc să lecuiască vână-
tăi ale naţiei care oftează pe umerii gârboviţi ai Speranţei. Fireşte, în aceste zări supravieţuiesc şi oaze ale 
umanului, dar autorul, convins fiind de faptul că Măria Sa Cititorul are inteligenţa de a le ghici fiinţarea, 
nu le numeşte... 

Zarea guvernării este terorizată de un smog moral, căci guvernanţii „s-au îngrămădit acolo sus 
numai ca să strice ce a fost bine înainte”. „Ne-am pierdut suveranitatea pe un blid de linte, ca personajul 
biblic, renunţând la controlul motorului economic principal”, transformându-ne într-o „colonie eco-
nomică” în care „statul riscă pe termen mediu insolvenţa, şi cu asta îşi semnează în scurt timp capitula-
rea”. Şi „ăstora care nu ne-am înfruptat ca hoitarii din trupul şi măruntaiele ţării ce ne-a mai rămas de 
împărţit? Vorbe şi iar vorbe, ca la moara de vânt care macină palavre”...  

Biserica, un permanent simbol al doritelor noastre renaşteri, are şi orizonturi în care se zvârcolesc 
nori negri iviţi din sufletul unora dintre slujitorii ei: în Scriptură, cei doi bănuţi ai văduvei valorau mai 
mult decât darul sporit adus fariseic de cei trufaşi, pentru propria mândrie, la altar. Iar acum trufia s-a 
inversat”. „Oare chiar nu s-a sărit calul, dacă s-a ajuns, valoric, a se pretinde ca să se pluseze de la cinci 
la zece ori pentru un serviciu pastoral deja achitat din impozitul pe salarii şi pensii? Ca să nu mai vor-
besc despre taxele pentru botezuri, nunţi sau înmormântări. Uriaşe, nu am alt termen mai potrivit”. 

Şcoala, un alt pilon al supravieţuirii ca neam, cu „materii care n-au niciun haz să împuieze creie-
rele copiilor”, profesori cu salariu neîndestulător pentru a-şi „întreţine decent familia”, este încurajată în 
derapajul ei moral şi de părinţii care stau „cu braţul de flori, cu plicuri desfăcute la îndemână [...]. Se 
consultă între ei, aşa, pe şest, şi [...] mai scot din portofele biştari şi adaugă la socoteala de acasă”... 
Complicităţile apar peste tot: „Dar nici vreo mie de euroi nu i-or fi picând rău la câteva ore de pregătire 
în particular, aşa de ochii lumii, ca paravan, măcar materia subiectelor de corigenţă”. Întrebări precum 
chiar cea aruncată de un cadru didactic – „Oare chiar nimeni să nu se întrebe dacă un asemenea tip de 
educaţie mai poate fi credibil atunci când produce deşeuri umane în regim serial?” – par a nu fi auzite 
de nimeni. 

Spitalul, speranţa vindecării, pare a fi un loc al supliciului asumat, de vreme ce medicul îi salută 
pe pacienţi cu formula „Bună dimineaţa, domnilor îndurători!”. Altfel, zice unul dintre aceştia, „docto-
rul e cam nervos, n-are el timp să stea la poveşti cu o rablă de om ca mine”. 

Puşcăria occidentală nu e filială de paradis terestru, aşa cum se vântură prin ziarele noastre, 
făcându-se comparaţie cu închisorile dâmboviţene. „Ăsta”, zice un condamnat român dintr-o puşcărie 
nemţească, referindu-se la un gardian, „cu siguranţă are vreun strămoş îngropat la Mărăşeşti; că se uită 
la noi ca dracu’. Iar cârnatul ăsta e numai zgârciuri. Cred că sunt din ăia de dat la câini”. Un alt con-
damnat este şi mai radical: „O fi vreun neo-nazist, din ăştia care au oftică pe toţi Ausländer-ii. Nu m-aş 
mira să ne pună în mâncare şi ceva prafuri de călătorit pe cea lume”. Pentru heimatlos-ul ajuns prin puş-
cării, a fi apatrid e o dramă.  

Nici capitalismul nu mai e visul adorat: „Aşa-i croit capitalismul, nu ai de unde scoate profit dacă 
nu înşeli, dacă dai totul pe linia echivalentului”. Mai mult, „capitalismul, la care am revenit, este prin 
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definiţie o societate nedreaptă, la fel ca şi cele care au precedat-o, dar pe care majoritatea popoarelor o 
tolerează în prezent”.  

Aura americanilor păleşte serios, căci „la ei, ecuaţia vieţii se reduce la acţiune, randament şi... 
bani”. Populaţia „Statelor nu e formată din urmaşii academicienilor, ci ai pionierilor şi cuceritorilor far-
west-ului. Aceştia au adus prosperitatea ţării, nu alde Roman Jakobson sau Noam Chomsky”. Oamenii 
legii locuiesc pe acelaşi palier cu „băieţii deştepţi” (în „cârdăşii şi furtişaguri”), fiind aserviţi tuturor «în-
vârtiţilor»”.  

Vocile emigranţilor noştri sunt parcă rupte din paginile Apocalipsei... „În România de astăzi, un om 
cinstit, un om capabil nu are nicio şansă de a trăi după cum îl îndreptăţesc meritele”. Cei rămaşi în ţară 
sunt compătimiţi/învinovăţiţi: „Staţi cu ştreangurile deja potrivite pe gât şi vă imaginaţi că vă daţi în 
tiroliene. Voi vi le-aţi pus unii altora, crezând că e o joacă”. Dezastrul a atins miezul fiinţei naţionale: 
„Societatea, nesecurizată moral şi politic, e putregăită până la măduvă”.  

În imaginarul european al celei de a doua părţi a secolului al XIX-lea, salonul parizian era o insti-
tuţie de cultură, iar modelul lui a fost exportat în toată Europa, inclusiv la noi, într-o oarecare măsură. 
Literatura, muzica, arta, politica, ideile aventuroase şi amorurile cu blazon ofereau substanţă deliciului 
întâlnirilor. Cu „Unde sunt saloanele de altădată?”, Mihai Stîncaru ne trimite cu eleganţă la acel „Dar 
unde sunt zăpezile de altădată?”, leitmotiv al fiecăreia dintre strofele poemului lui François Villon, „Ba-
lada doamnelor de altădată”. Tânjim, ni se sugerează, după oameni, întâmplări sau modele de compor-
tament pe care nu le mai avem în societatea noastră. În salonul dâmboviţean de astăzi, vecinele formu-
lează interogaţii grave („Ia zi, pot să incendiez o ţigară?”), discută savant despre „farmece adevărate”, 
fertilizarea in vitro, mame surogat şi alte descoperiri ştiinţifice.  

Formula teatrală propusă de Mihai Stîncaru este un brainstorming în care uraganul ideatic face 
legea. Totul este văzut prin lentile confecţionate în atelierul caragialean al lui „Simţ enorm şi văz mon-
struos”. „Îmi arde toată pielea; nu pot adormi; sunt ameţit, nervii iritaţi – simţ enorm şi văz monstru-
os”, citim în „Grand Hotel «Victoria Română»”. Exclamaţia ar demonstra că autorul percepe realitatea 
la dimensiunile ei fabuloase, iar pentru trecerea uşoară de la enorm şi monstruos către fantastic n-ar mai fi 
nevoie decât de lungimea unui singur pas.  

Dialogul din cele trei piese este o suită de monologuri, unele dintre acestea răsfăţându-se, olim-
pian, în tradiţia unui teatru epic aflat mereu în căutare de resurse novatoare şi, pe câte o pe pagină, pro-
vocând, ca într-o reacţie nucleară, întrebări şi o avalanşă de răspunsuri, împotriviri şi acorduri, condam-
nări şi graţieri ale atitudinilor. Vocile volumului sunt cele ale „umiliţilor şi obidiţilor” contemporani din 
spaţiul mioritic. După ce-ţi oblojeşti sufletul şi cu ultima filă a cărţii, simţi că te curtează nevoia de a-l 
implora pe Hercule să repete cea de a cincea sa muncă. Ştiut e că, potrivit legendei, regele Augias, fiul lui 
Helios, avea nişte grajduri care nu mai fuseseră curăţate de treizeci de ani. Fiindcă sclavii nu puteau în-
depărta mizeria, erau pedepsiţi adesea cu moartea. Euristheu, basileul din Argos şi stăpânul lui Hercule, 
îl trimite pe acesta să săvârşească respectiva... igienizare. Hercule a abătut către grajduri apele râurilor 
Alfeus şi Peneus, care curgeau prin apropiere, curăţând astfel tot gunoiul. „Grajdurile lui Augias”, ca 
formulă, înseamnă acel loc privit ca superlativ al murdăriei şi neorânduielii, precum şi perspectiva unei 
munci supraomeneşti de refacere a firescului. Dacă-i ascultăm pe eroii lui Mihai Stîncaru, „grajdurile lui 
Augias”, cele în care aceştia încearcă să facă ordine punând la trudă vitriolul etico-estetic şi speranţa, par 
a fi lumea întreagă, nu doar România. 
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Turism hermeneutic pe dibuite 

 

Dr. Mihai BOTEZ-STÎNCARU 
Piatra-Neamţ 

 

Primesc, cu o întârziere de trei ani, de la autorul însuşi, o carte (la o primă ochire) de studii literare, a 
cărei tablă de materii reuneşte un buchet de promisiuni de cea mai înaltă clasă. Incitaţie la lectură de trecut în 
rândul priorităţilor, doar nu în fiecare anotimp ţi se oferă o astfel de selecţie dintre cele mai vehiculate nume 
ale literaturii universale, şi mai cu seamă din arealul poeziei, repuse pe tapetul hermeneutic şi tratate prin in-
vestigare de ultimă oră. Despre autor, Viorel Dinescu, nu cunoşteam decât puţine lucruri, doar că este 
membru USR, deci literat şi, aflu abia acum, matematician de formaţie. Cu atât mai bine, literatura văzută 
din unghiul, adesea privilegiat, al altor discipline ale spiritului nu poate avea decât de câştigat, cazuri sporadi-
ce chiar au evidenţiat atare abordări prin grile înnoitoare. Iar ca un argument că întreprinderea este una seri-
oasă, purtând şi girul celei mai prestigioase instituţii de cultură din ţară: EA, deci chiar cea patronată de forul 
academic naţional. 

Până aici, numai auspicii pozitive: un matematician dezinhibat, propus ca om de largă şi diversifi-
cată cultură asimilată şi, luând-o înaintea multor filologi de profesie, susţinut de aura epistemică a unei 
discipline întru totul riguroasă (matematica), apoi o editură cu renume neştirbit şi la care mulţi condeieri 
nici măcar nu îndrăznesc să apeleze pentru servicii de lansare şi promovare, socotind-o prea aulică (şi, ca 
atare, ultraselectivă, prohibitivă chiar pour les connaisseurs), totul indicând superioritatea multiplenară...  

Şi poate tocmai de aici cele nu puţine deziluzii de lectură, că dacă n-ar fi vorba despre însuşi pomul 
lăudat, poate că n-ar fi cazul de a recurge la oareşce recriminări. Fireşte, departe gândul că literatura mare a 
fost scrisă doar pentru literaţi de calibru, că ea ar fi mai puţin indicată celor care sunt de alte formaţii profe-
sionale. Chiar dimpotrivă: e un bun de larg consum, din care să se înfrupte orice doritor, beneficiind de aco-
lo atât cât poate fiecare să înţeleagă şi să guste. Aş merge şi mai încolo, zicând că cinstea le este cu atât mai 
mare, ca cititori, faţă de cei pentru care lectura de opere şi scriitori de primă mărime le incumbă în „fişa pos-
tului”. Nu e nimeni oprit să-şi spună părerea proprie în legătură cu cele citite, chiar confruntate cu ce au 
spus alţii despre aceleaşi teme sau subiecte, e un drept inalienabil al cititorului. Problema apare ceva mai 
deoparte: când o sumă de concluzii pur personale, nu o dată discutabile, sunt erijate la rangul de opinii irefu-
tabile şi au pretenţia, prin difuzare de la palierul unei case de editură de prestigiu, că sunt şi majoritar, dacă 
nu chiar întru totul, valide, autorizate de plano.  

„Grief”-ul semnatarului nu se îndreptă împotriva încredinţărilor autorului, cât, tacit, asupra celor ca-
re îi dau fără să se îndoiască girul, îndreptăţindu-le ca pe nişte „litere de lege” şi autentificând (cu adresabili-
tate la cititorii mai puţin avizaţi) ca infailibile păreri şi formulări discutabile. Spre a nu da impresia că mă in-
stitui ca prea subiectiv în cele ce voi consemna, să aduc la bară, doar cu titlu de comparaţie, un aspect din 
lumea sporturilor. E o prerogativă demnă de onorabilitate ca cineva să se dedice practicării unui sport, asta 
însemnând nu puţine privaţiuni personale care definesc viaţa sportivă, eforturi abia bănuite la antrenamente, 
precum şi visul de a urca în ierarhie cât mai sus şi, dacă se poate, cât mai repede, căci anotimpul sportiv nu 
este tocmai generos ca timp. Unora, prin diverse manevre, le surâde şansa de a deveni, în scurt timp, chiar 
challengeri la titlu; însă doar confruntarea directă cu campionul en titre dovedeşte cât de îndreptăţită a fost 
pretenţia celui ivit din masa cvasianonimilor. Publicul, adică cei care plătesc biletul costisitor pentru a parti-
cipa la meciul promiţător cu „naşterea unei noi stele” sau glorii din anonimat, este însă judecătorul de facto. 
El este cel care se va declara nu doar înşelat în aşteptări, ci de-a dreptul desconsiderat, căci teoretic se price-
pe al naibii de bine, chiar dacă de pe poziţii de partizanat. Iată, în câteva meciuri de tenis la turneul „Roland 
Garros”, de la Paris, s-a nimerit ca diferenţa dintre combatanţi să fie atât de vizibilă, materializată prin sco-
ruri de trei seturi la zero (cu totul altfel e perceput un meci cu scor de 3 la 2, de exemplu), încât publicul să se 
declare total nesatisfăcut de prestaţii, însă dând vina nu atât pe jucători, cât pe organizatori. În calitate de 
cunoscători, aceştia puteau prevedea cu multă precizie atare situaţii penibile şi reface tabela jocurilor. Căci 
dacă meciul nu scoate în evidenţă decât discrepanţe calitative, iar rezultatul e mai mult decât previzibil, ce 
rost mai are să-l urmăreşti!...  

Să ne întoarcem către problematica volumului1 în discuţie, începând cu titlul şi factura sa. Armistiţii 

                                                 
1 Viorel Dinescu, Armistiţii literare, Editura Academiei Române, Bucureşti, 2021. 
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literare sună frumos, atractiv chiar, însă nu acoperă decât unilateral ceea ce ne propune suita de preocupări. 
Substantivul din sintagma titulatorie pare a evoca încheieri ale unor stări de beligeranţă; dar despre aşa ceva 
nu va fi vorba în texte. Autorul pleacă de la un postulat călăuzitor: „Poezia, ca şi matematica, sunt şi ele arte 
ale descifrării misterului şi e necesar ca între ele să existe şi o zonă de interferenţă”, chiar dacă, „fiecare 
avansează separat” (p. 27). Din cele mereu convocate, metodologic, s-ar putea vorbi mai degrabă de încerca-
rea de a reface nişte dezbinări la nivelul cunoaşterii însăşi, de aceea este invocată încă din start figura anticu-
lui zeu al totalităţii: „marele Pan”, despre care se decretează că doar imaginar s-a presupus că ar fi murit. 
„Armistiţii”, de fapt colaborări, alianţe, iar nu confruntări, vom întâlni între matematici şi arte (arhitectură, 
muzică, plastică), mai cu seamă artefacte literare. Cu ce rezultate, las cititorilor spaţiul de a-şi spune părerea. 
Că armoniile se stabilesc pe seama unor proporţionalităţi ilustrate prin cifre, că ritmul include numeraţia 
strictă, că „numărul de aur” (1,618, derivat din ecuaţia [1+radical din 5, totul supra 2] este o constantă de 
ordin estetic, toate astea sunt de mult cunoscute. Iar cine are pasiunea numerelor şi a referenţilor lor simbo-
lici, pitagoricieni, va lua în stăpânire o comoară, dar fără mare preţ în actualitate. Totuşi, cercetătorul mate-
matician caută a se prevala de virtuţile sale metodologice pentru a da soliditate discursului său explicativ pe 
diverse paliere literare.  

Iată câteva mostre: „Primul concept pitagoreic este unitatea, al doilea dualitatea (diferenţa, particula-
rul), al treilea triada, desăvârşirea realităţii, unitatea care se întoarce în sine gândită ca tetractys, patru eficient, 
activ, perfecţiunea, care conţine în sine primele patru numere 1+2+3+4=10”. (Îi felicit pe cei care au înţeles 
despre ce este vorba şi la ce desluşiri conduc atare informaţii în plan literar, căci mie nu îmi este tocmai clar. 
Chiar dacă autorul sare şi-mi întinde o mână de autor „geometric”: „Punctul se comportă ca monadă, linia 
exprimă dualitatea, planul – triada, iar corpul e determinat de tetradă” 
(QED, p. 38). Nici „pătratele magice”, invocate sau convocate, nici 
acrostihurile în care literele se bazau pe o valoare simbolică nu văd a 
aduce mari servicii interpretării operelor sau secvenţelor literare inves-
tigate. Puţini sunt autorii care lucrează după astfel de tehnici (doar 
câţiva cu rezultate notabile, G. Perec, R. Queneau), cei din „atelierele 
OuLiPo”, dar cu totul marginali şi puţin prizaţi de cititori.  

Cu discuţii ceva mai aplicate despre literatura în sine (dacă-i 
încorporăm ca literaţi pe unii esteticieni sau filosofi) intrăm doar de la 
cap. IV încolo. În rest, discutarea fundamentelor paradoxului (o carte 
a lui Solomon Marcus) sau alte teorii numerologice de sorginte pita-
goreică, de unde aflăm, printre altele, că suma unghiurilor unui tri-
unghi este mai mare (sic!) decât ştiam de la şcoală („... frontonul unui 
templu de 108 grade la vârf şi 38 grade la fiecare parte a bazei”, p. 40), 
chiar nu văd în ce soi de „armistiţii literare” pot figura. 

Autorii de fond de care se ocupă hermeneutul matematician 
sunt: Dante, Eminescu, esteticienii de origine română Matila Ghyka 
(peste tot grafiat Matyla) şi Pius Servien, filosoful St. Lupasco, apoi 
americanul E.A. Poe, poetul şi poeticianul St. Mallarmé, poetul Ion 
Barbu/matematicianul Dan Barbilian, „nematematicianul” Paul Valé-
ry (după aprecierea lui V.D.), finalizând cu „experienţe eşuate” în spaţiul inovator francez şi nişte „decan-
tări” prin prismă proprie. Discutarea fiecăruia în parte ar lua mult timp şi nu ar ocaziona decât nişte polemici 
nedorite (pe anumite spaţii, se înţelege), dar deja antamate, în contumacie, cu antecesorii care au alte puncte 
de vedere, deja clasicizate. 

Ne vom mărgini doar la câteva constatări la nivel de text, spre a evita imputarea că am pus intenţio-
nat sau cu rea-credinţă în seama autorului lucruri pe care nu le-a gândit, chiar dacă destule dintre formulările 
sale bat şi către aşa ceva. Ce nu este tocmai limpede în toate aceste excursuri este formula sub care sunt pre-
zentate: ca eseuri, caz în care procentul de ficţionalitate/ficţionalizare ar fi justificat, sau studii, unde rigoarea 
cercetării lasă de dorit. Spun asta întrucât autorul nu face apel, spre a-şi sprijini afirmaţiile, la nume de presti-
giu care au cercetat scrierile de care se ocupă şi el, ci la o bibliografie de conjunctură, puţin relevantă. 

Ne jenează faptul că interpretul îşi permite – cum ar face un instrumentist criticând partitura com-
pozitorului − cu superioritate, a da note (slabe!) unor creaţii pe care nu le înţelege în substanţa lor, ba chiar 
pretinde că adesea traducătorii români de poezie dau versiuni literare superioare textului de origine, ceea ce 
ar fi de-a dreptul ieşit din comun... În primul rând, neglijenţele de redactare obosesc prin acumulări, astfel 
încât o erată finală ar cuprinde destule pagini de corectură, şi care adesea conduc la ambiguităţi de redactare 
şi exprimare. Numele oraşului italian Genova e grafiat, cu repetiţii, Geneva (sic!), inducând confuzie geografi-
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că; chiar dacă au sonoritate paronimică înşelătoare, e vorba, totuşi, de localităţi mari din ţări deosebite. Şi 
alte nume proprii apar deformate: *Malabogia, *Kunish, *Guénov etc. Dezacordurile sunt jenante, grafierile 
aproximative (*screlozată, *părăsi, *poterului în loc de: sclerozată, păsări, poetului ş.a.), punctuaţia deficitară (chiar 
cu virgule între subiect şi predicat!), citarea „după ureche” supărător de inexactă, chiar confuzii de termeni 
(conjuncţia „ori” folosită pentru termenul concluziv „or”, „şi adverbial” e tratat ca o simplă conjuncţie co-
pulativă etc.). Nu sunt respectate normele academice recomandate: *nici un, *nici o (adjective nehotărâte) sunt 
grafiate astfel, nu compactat. Aş fi de acord cu „inovaţia” de a se reuni prin cratimă, ca în franceză, pronu-
mele personale determinate de un adjectiv de identificare, aşa cum foloseşte autorul de faţă („noi-înşine” 
etc.), dar dacă Academia spune că altele sunt reglementările curente, ce-i de făcut?! Sintagma „cent mille 
milliards de poèmes” quenoiste e transcrisă în trei feluri diferite (două în mod eronat), mă refer la grafierea lor 
atât în cifre, cât şi în litere! 

Dintr-o strofă, în engleză, menţionată ca întreagă (ultima din The Raven), lipseşte o bună parte: v. 
după ...streaming/ throws its shadow on the floor/ And my soul from out that shadow/ that is floating 
on (lipsă!) şi înainte de the floor...; titlul însuşi e citat fără articolul hotărât însoţitor. Despre poemul lui Mal-
larmé, Salut, ni se spune că e „de tinereţe”, deşi a fost compus şi publicat cu doar trei ani înainte de moartea 
poetului. Faptul că acesta deschide, în ediţiile mallarmeene, ciclurile sale de poezii nu înseamnă că ele sunt 
dispuse acolo strict cronologic. De asemenea, în capitolul care îi este dedicat, menţionat titulatoriu cu După-
amiaza unui Faun, nu ni se spune nimic esenţial despre acest minunat poem, doar nişte vorbe de complezen-
ţă. Cu ce-l ajută asta pe cititorul curios şi dornic de edificări?! La fel, Le Cantique de Saint-Jean e tradus prin 
„Capul...”, iar discuţia poemului Azurul dovedeşte că interpretul nu a înţeles simbolistica acestui termen mal-
larmean, distorsionând-o. Transcriind greşit un termen din originalul francez al poemului Le Tombeau d’Edgar 
Poe, înscrie termenul barcă, în loc de bornă, semănând confuzie atât la nivel semantic, cât şi de imagine. Din 
păcate, nu e singurul caz... Deontologic este ca atunci când cineva discută termeni, sintagme dintr-o creaţie 
literară originală să cunoască bine, nu aproximativ, respectiva limbă − cum este cazul, aici, cu cea italiană, 
engleză sau franceză... Un poem excepţional al lui Valéry, Cimitirul marin, nici măcar nu e menţionat; dacă ar 
fi ştiut că termenul folosit de poet ca titlu, Charmes (Farmece) face trimitere şi la etimonul latin din care derivă, 
în franceză, carmina (poezii), autorul ar fi fost mai prudent în discuţii expediate cu strâmbări din nas. În 
schimb, face aprecieri minimalizatoare despre poezia valéryană în general, fapt care aduce deservicii receptă-
rii la adevărata sa valoare a excepţionalului poet şi poetician francez... Să fie vorba, oare, şi de idiosincrazii 
personale?! Ajungem a ne întreba: ce servicii reale îi sunt aduse, astfel, cititorului dornic de instruire întru 
poezie dacă poeţi de anvergură sunt prezentaţi doar ca nişte „fabrici de metafore”, de asonanţe şi de aliteraţii 
după reguli matematic tocmite? 

Revin, în final, la ce spuneam şi la început: cineva măcar priceput, din comitetul de lectură al editurii, 
ar fi trebuit să-i pretindă autorului să prezinte un text îngrijit grafic, cu o bună cunoaştere şi aplicare a nor-
melor gramaticale în uz, şi chiar cu o mai strictă rigoare în ce priveşte discutarea axiologică a unor opere care 
în fapt sunt de prima mărime, iar nu creaţii hazardate, exhibând doar suite de a scheme prozodice, sau „fără 
fond de idei”. În paranteză fie spus, ideile nu se poetizează, pe câtă vreme poeticile sunt axate pe idei lămu-
ritoare... 

Înainte de a purcede la cartografierea unei opere, e necesar să ne punem liminara întrebare: cu ce 
scop va fi scris-o autorul ei? Referindu-ne la cea de faţă, chiar dacă întrebarea în speţă ne-o punem către 
sfârşitul lecturii, concluzia nu poate fi decât una: autorul a dorit să se propulseze undeva spre înalt, iar pen-
tru asta trebuia să dispună de nişte „rachete purtătoare” pe măsură. Numai că, pentru a-şi atinge fără pro-
bleme scopul, ar fi fost nevoie şi de o bună cunoaştere a felului cum funcţionează acestea, o specializare pe 
lângă meşteri pricepuţi, nu doar echipat cu nişte formule fizico-matematice prealabile, fatalmente pur teore-
tice. Deci de un acquis de practică inginerească − (recte, literară). 

Ceea ce se poate concluziona, despre acest volum ambiţios ca întreprindere şi cuprindere, este că 
autorul (sui generis abilitat) e încă departe de talia personalităţilor despre care a scris, şi la care mai are de 
ucenicit, cu toată armătura de kit matematic pe care şi-a aliat-o metodologic spre a-şi împlini proiectul. „Ca-
uza”, realmente măreaţă, merita o fundamentare altfel decât turistică. Simpla dotare cu un „piolet” matema-
tic nu e suficientă pentru atare ascensiuni către piscuri invidiabile. Impresia este că autorul se foloseşte de 
matematici ca de o lumină supracalibrată care, în loc să clarifice, mai mult orbeşte ochii, nu doar pe ai citito-
rului... Chiar dacă nu sunt matematician, spre necontenita mea frustrare, pot afirma că matematica aplicată este 
de utilitate indeniabilă doar dacă aplicatorii aduc prin aceasta o regularizare algoritmică evidentă, un spor real 
de cunoaştere/devoalare (epistemologică) sau de practică inginerească pozitive. Nu altfel. Întregul op de faţă 
nu m-a convins că modulele matematice sunt cele mai apte formule de a cântări exact valoarea unei creaţii, 
în special în versuri, nici de a-i contabiliza cifric impactul estetic asupra cititorului. 
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Gramatică şi cinste 

sau împotriva presei care bolboroseşte 

 

Dr. Tudor NEDELCEA 
Craiova 

 
Gramatică şi cinste este titlul, insolit la prima ochire, al recentei cărţi a universitarului sibian Ion 

Dur, cu subtitlul: De la Eminescu la Sandu Tudor. Opt lecţii de gazetărie, carte apărută la editura bucureşteană 
Pro Universitaria, în 2024 (400 p., format 17x24). 

Criticul şi istoricul literar, traducătorul şi eseistul 
Ion Dur s-a născut în localitatea gorjeană Poiana, la 26 mai 
1950. Începe studiile elementare în comuna natală, conti-
nuate la Liceul Real Nr. 3 din Craiova (1968-1972), azi Co-
legiul Naţional „Elena Cuza”, cu studii finalizate la Facul-
tatea de Filosofie a Universităţii din Bucureşti (1974-1978), 
unde îşi va susţine şi doctoratul în filosofie, cu o teză de-
spre publicistica lui C. Noica (în 1996). Va tipări de altfel 
prima carte despre acest filosof în perioada postdecem-
bristă: Noica între dandysm şi mitul şcolii (1994) şi va organiza, 
în decembrie 1990, la Păltiniş, primul simpozion Noica. 

După o activitate de profesorat liceal la Craiova 
(1978-1989), pleacă la Sibiu (de unde era soţia, fiică de să-
soaică), urmând toate treptele carierei universitare, de la 
lector (1992) până la profesor (1999) la Facultatea de Jur-
nalistică a Universităţii „Lucian Blaga” din Sibiu (unde a 
fost şi decan, 2005-2011), apoi, din 2007, conducător ştiin-
ţific de doctorat la Universitatea Tehnică din Cluj-Napoca, 
Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de 
Litere, Şcoala doctorală de filosofie şi comunicare. 

Debutează revuistic simultan – cum notează An-
drei Terian în Dicţionarul General al Literaturii Române (ediţia 
a 2-a, 2017, pp. 405-407) – în revistele Ramuri, Transilvania şi editorial cu vol. Exerciţii de recunoaştere 
(1992). Au urmat alte cărţi de eseuri şi filosofie: De la Eminescu la Cioran (1996), Noica – portretul gazetaru-
lui la tinereţe (1999), Hârtia de turnesol. Emil Cioran – inedit (2000), Cariatide (2007), Noica. Vămile gazetăriei 
(2009), Maculatorul cu spirală (2010), Ciorne şi zile (2012), Cioran conform cu originalul (2016), Jurnal domestic: 
1971-2017. Însemnările unui in-formator (2018), Post-restant. „Cazul” gânditorului Vasile Băncilă (2020), Publicis-
tul Horia Stamatu (2020), Noica. De la gazetărie la gândirea speculativă (2020), Lancea lui Dorifor (2021), Nae 
Ionescu. Între metafizică, politică şi teologie (2022), M. Eminescu. Gânditor privat şi gazetar cu „metod ştiinţific” 
(2024). O parte dintre aceste opuri au fost traduse şi în limba engleză şi, alături de două traduceri din 
Hannah Arendt la Editura Humanitas (Originile totalitarismului, 1994, şi Crizele republicii, 1996), au apărut 
în edituri prestigioase (Scrisul Românesc, Muzeul Literaturii Române, Institutul European, Pro 
Universitaria, Eikon, Limes, Cartea Românească, Junimea). 

Cărţile sale au fost distinse cu opt premii ale Filialei Sibiu a Uniunii Scriitorilor din România, re-
vista Euphorion i-a acordat Premiul „Opera Omnia” (un premiu, totuşi, de parcurs), iar Academia Ro-
mână i-a conferit Premiul „Mircea Florian” pentru Filosofie. Ion Dur este o personalitate marcantă a 
culturii române contemporane, preţuită ca atare de studenţi, cititori, specialişti (Dan-Silviu Boerescu, C. 
Cubleşan, Dan C. Mihăilescu, Ilie Guţan, Mircea Braga, Marin Diaconu, Gh. Grigurcu, Sorin Lavric, 
Andrei Terian etc.).  

Titlul mai puţin obişnuit al recentei sale cărţi, Gramatică şi cinste, este lămurit de autor: „O her-
meneutică «sine ira et studio», prin care sunt recuperaţi din carantina politico-ideologică opt gazetari 
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importanţi: Eminescu, Caragiale, Goga, D.D. Roşca, Petre Pandrea, Mircea Vulcănescu, Mircea Eliade 
şi Sandu Tudor (ieroschimonarul Daniil Tudor)”. Inspirată dintr-un text al lui I.L. Caragiale, sintagma 
„gramatică şi cinste” trimite la „cinste şi gramatică” şi este utilizată de Ion Dur tot ca un „principiu re-
gulator, poate singurul, al jurnalismului dintotdeauna”, întrucât, cu aceleaşi cuvinte ale lui Ion Dur, „e 
nevoie înainte de orice de cinste, de morală obiectivă a celui care răspunde de textul scris, de cel desti-
nat radioului sau de imaginea filmată pentru televiziune”. Eseistul trimite, totodată, la Aristotel, pentru 
care omul este fiinţa care ştie gramatică, o teză pe care o aplică gazetarului ca tare. Prin urmare, cinste, 
cinste, dar mai cu seamă gramatica pare să fie înainte de toate, după care, în osmoză cu ea, urmează mo-
rala care-l insuflă pe cel care scrie sau vorbeşte la nu ştiu ce post de radio sau canal de televiziune.  

Aşezându-i în capul listei scriitorilor-jurnalişti pe Eminescu şi I.L. Caragiale, „înaintemergătorii 
jurnalismului nostru profesionist”, Ion Dur îi tratează pe alţii, care au abordat o publicistică culturală 
„ca şi cum ar fi literatură”, caracterizându-i semnificativ pe fiecare: Eminescu („publicist cu metod ştiinţi-
fic”), Caragiale („politropia moftului”), O. Goga („trădarea cărturarului”), D.D. Roşca („polemist oca-
zional”), Mircea Vulcănescu („tânăra generaţie: hermeneutica diferenţei specifice”), Petre Pandrea („un 
zurbagiu balcanic de stânga”), Mircea Eliade („primatul spiritului: metamorfoze şi compromis”), Sandu 
Tudor („între jurnalism poematic şi adevăr veşnic”). 

Cel mai intens studiu şi, bineînţeles, mai penetrant, este cel consacrat receptării jurnalistului M. 
Eminescu în diferite perioade, în funcţie de spiritul timpului, de un „saeculum dominant”. Astfel, la înce-
put a fost „ipostaza unui Eminescu al posterităţii imediate. A urmat un Eminescu preluat de tradiţiona-
lismul începutului de secol XX, când mişcarea semănătoristă, al cărei mentor a fost Iorga, reface portretul 
moral al poetului şi împinge pe primul plan rolul ziaristului, misia pe care a avut-o «pamfletarul profetic», 
gazetarul conservator”. 

În perioada postdecembristă, omul şi opera eminesciană au fost terfelite în chip josnic, în speci-
al prin acel număr odios din Dilema (nr. 265/1998), Eminescu fiind considerat nul (Cristian Preda), mon-
struos fizic (Mircea Cărtărescu) sau cadavrul din debara (H.-R. Patapievici). Sunt receptări conjuncturale, 
asimilate tendenţios în diverse epoci politice (în cea stalinistă, Eminescu era prezentat publicului cititor 
îndeosebi prin Împărat şi proletar, fără finalul poemului), dar o autentică receptare, precizează cu deplin 
temei Ion Dur, „nu este posibilă dacă e făcută fără lectura textelor”, editate, începând cu 1980, în totali-
tate şi în ediţii ştiinţifice, academice, graţie celebrului editor Dimitrie Vatamaniuc pentru publicistica 
eminesciană, care l-a continuat pe alt mare editor, Perpessicius (pentru creaţia literară).  

Stăpânit de o gândire filosofică, de îndrăzneală şi bun simţ, Ion Dur se pronunţă cu claritate: 
Eminescu nu trebuie doar recitit, „dar credem că trebuie citit şi chiar tradus uneori din româneşte în 
româneşte”, întrucât autorul Luceafărului dorea „revendicarea personalităţii culturii româneşti, a nucleu-
lui său moral-mitic, reînrădăcinarea în trecut”. În competentul său studiu, Ion Dur este interesat de „alt 
Eminescu”, cel adevărat şi profund, „cum este construit textul eminescian în morfologia şi sintaxa lui, 
ce ştiinţă a pus la lucru gazetarul pentru a-i imprima acestuia o structură de rezistenţă. Altfel spus, e im-
portant de analizat nu desenul din covor, ci – dacă sunt – nodurile de pe dosul acestuia, know-how-ul 
sau secretul producţiei jurnalistice eminesciene”. Demersul său a fost o reuşită, „alt Eminescu” însem-
nând şi „celălalt gânditor, cel care va rămâne mereu inaccesibil unei gândiri comode, leneşe”. 

Contemporanul şi colegul său (temporar) la Timpul, I.L. Caragiale, este tratat laolaltă cu ilustrul 
său comiliton, constituind împreună „un binom indestructibil”, care „au făcut canonul (şi «decalogul» 
corespunzător) gazetăriei din a doua jumătate a secolului al XIX-lea”, întrucât „Eminescu şi Caragiale 
ilustrează cum nu se poate mai adecvat ideea de subsidiaritate în cultura română, şi nu pe aceea de di-
honie sau dihotomie”, deşi nu erau chiar prieteni. Ion Dur sesizează, pe bună dreptate, situaţii când 
„scriitura textului seamănă leit la Caragiale şi Eminescu”, fiind „necesare analize fine şi operaţii de labo-
rator pentru a stabili paternitatea reală”. 

În neaşteptatul şi importantul volum de corespondenţă inedită, Dulcea mea Doamnă/ Eminul meu 
iubit (documente editate de Christina Zarifopol-Illiaş, Iaşi, 2000), într-o scrisoare, Eminescu motivează 
raritatea depeşelor către Veronica Micle pentru că timpul îi este extrem de ocupat profesional, multe 
numere din Timpul făcându-le în totalitate singur. Se ştie că articolele lui I. Slavici erau corectate strict 
literar de însuşi Eminescu (Slavici făcuse studii în limba maghiară), iar Caragiale mai şi chiulea. Într-o 
discuţie cu D. Vatamaniuc, după apariţia acestei mărturisiri eminesciene, mi-a spus că va trebui să reia 
tipărirea ediţiei academice Eminescu, prin includerea studiilor cu „paternitate incertă” în publicistica emi-
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nesciană. Astfel că stabilirea „paternităţii reale”, de care face vorbire Ion Dur, este necesară, întrucât 
poate şi peste textele caragialiene să-şi fi pus amprenta „omul deplin al culturii româneşti” (C. Noica). 

Pe Octavian Goga, Ion Dur îl socoate „un poet cu misie şi un gazetar tradiţionalist militant”, 
păşind în politică prin literatură, fiind deopotrivă, aşadar, publicist şi om politic, fiind asemănat, datorită 
spiritului creator, cu Eminescu, Caragiale, Blaga etc. 

O latură mai puţin cunoscută a filosofului D.D. Roşca este cea de „polemist ocazional”, dar nu 
cu oricine, ci cu celebrul Emil Cioran, filosoful de la Cluj folosind, în această polemică, remarcă Ion 
Dur, un limbaj „de-a dreptul inchizitorial”, intrigându-l ce anume l-a „împins să comită condamnabila-i 
faptă” despre fizionomia morală a românului şi istoria românilor (în eseul cioranian Ispita de a exista). S-a 
creat astfel un paradox: sălişteanul D.D. Roşca „nu putea ierta dezertările unui răşinărean get-beget, pe 
deasupra un eseist de marcă în al cărui discurs era topită o voluptuoasă poetică a negaţiei, una care friza 
ostentativ liziera radicală a absolutului”. 

Mircea Vulcănescu este încadrat în „partea simbolică a generaţiei anilor ’30” (şeful generaţiei fi-
ind Mircea Eliade), filosoful-martir al penitenciarelor bolşevice oferind urmaşilor o lecţie cu „doi poli 
proeminenţi: morala omului şi «România» creatorului”, în acest sens Vulcănescu emiţând o afirmaţie-
sentinţă care-l defineşte pe deplin: „Dincolo de Dumnezeu, totul a rămas provizoriu în neamul ăsta!”. 

Mandarinului valah Petre Pandrea, cu o biografie interesantă, îi acordă, ca şi lui Eminescu, un 
spaţiu întins, considerându-l „o personalitate contradictorie şi controver-
sată a culturii româneşti”, un polemist redutabil (vezi polemica sa cu M. 
Ralea), un analist al „psihanalizei judiciare” şi al „terapeuticii religioase”. 
Ion Dur îi atribuie calitatea de a face „jurnalism de ştiinţă, un alt item al 
lecţiei de gazetărie”, „un profesionalism gazetăresc”, cu o „stăpânire de-
plină a limbajului”, în special „topica şi sintaxa propoziţiei şi frazei”. 

În studierea lui Mircea Eliade, „o personalitate complexă, con-
tradictorie şi controversată, dar un reper axiologic specific nu doar ţării 
noastre”, Ion Dur mărturiseşte cumpăna în care este pus în alegerea idei-
lor, fiind fascinat deopotrivă de om şi de operă. Tânăr exilat, Mircea Eli-
ade analizează „psihoza emigraţiei”, cu precădere „certurile, intrigile şi 
calomniile care macină emigraţia românească”, situaţie care a dus la sem-
narea, de către unii dintre membrii exilului românesc, acelei mârşave 
„Declaraţii de la Budapesta” (iunie 1989), prin care Transilvania era con-
siderată „spaţiu de complementaritate”. Mircea Eliade a practicat o pu-

blicistică specifică generaţiei sale, „ca şi cum ar fi făcut literatură”, motiv pentru care textele sale s-au 
citit şi se citesc cu „plăcere şi cu interes, inclusiv documentar”.  

Un „portret neînrămat” îi atribuie lui Sandu Tudor, fiu de magistrat, sublocotenent în ambele 
războaie mondiale, student fără finalitate, arestat prima dată în 1941, apoi în 1951, acuzat, conform re-
gulilor stabilite la Moscova, de atitudinea duşmănoasă faţă de noul regim bolşevic, de fascism şi de 
subminare a regimului, rearestat în 1958. Scârbit de vremurile trăite, se călugăreşte („M-am hotărât să 
slujesc numai lui Hristos şi adevărurilor lui veşnice”). A practicat o „gazetărie creştină”; şi-a propus să 
nu adere la „omul negativ”, ci să-l mărturisească pe „Omul veşnic”. Poet şi gazetar cu sinceră credinţă 
religioasă, Sandu Tudor rămâne, cum sintetizează Ion Dur, „la primatul exclusiv al spiritualului”. 

În „post scriptumul” incitantului său volum, Gramatică şi cinste: De la Eminescu la Sandu Tudor. Opt 
lecţii de gazetărie, Ion Dur se exprimă, cu perfectă îndreptăţire, „împotriva presei care bolboroseşte”, în 
special a celei de după Revoluţia din 1989 („concubinaj de lovitură de stat şi revoltă populară”), în care 
„cumularea primitivă de senzaţional” este evidentă, îndemnând la „alianţa fecundă dintre presă şi litera-
tură, un cuplu ce poate da măsura axiologică” a timpului pe care-l trăim. Recomandă gazetarului de pre-
tutindeni „să renunţe la viza de flotant în republica limbii române” (terfelită postdecembrist de mass-
media românească, „fiind utilă doar pentru înjurături”, cum recomandă „filosoful” H.-R. Patapievici).  

Aşadar, „fă gazetărie ca şi cum ai face literatură”, acesta este îndemnul necesar şi salvator pe ca-
re-l face criticul şi eseistul, profesorul de filosofie şi jurnalism Ion Dur, iniţiatorul şi conducătorul noii 
serii a revistei Saeculum (din 1995 încoace), demn urmaş, în această privinţă, al lui I.H. Rădulescu. Cartea 
pe care o comentăm este esenţială şi necesară mai ales pentru vremurile pe care le trăim, scrisă şi dăruită 
nouă de unul dintre cei mai serioşi şi competenţi gânditori contemporani. 
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Carmen Georgeta Popescu şi poezia ca spovedanie 

 

Dr. Marin IANCU 
Bucureşti 

 

Tot mai prezentă în revistele şi antologiile literare, semnând cu stăruinţă timp de peste un dece-
niu ca poetă, prozatoare şi eseistă, Carmen Georgeta Popescu (n. 07.03.1961), membră a Uniunii Scrii-
torilor din România, îşi face decisiv intrarea în literatură prin volumul de versuri Viaţa ca un joc, Editura 

Zipp, Bucureşti, 2014 (manuscris premiat la concursul Debut ZIP 
2014 – secţiunea POEZIE), reuşind ca, în anii imediat următori, con-
firmând consecvenţa crezului poeticului, să deschidă perspective mai 
mult decât promiţătoare prin alte două cărţi de poezie: Eşafodul culorilor 
(2015) şi Amintiri din clepsidră (2016). Cu o largă disponibilitate spre te-
me dintre cele mai reprezentative ale lumii de astăzi, Carmen Georgeta 
Popescu trece la proză, publicând într-un ritm ameţitor patru romane 
(Dublu sens unic, 2017; Zepeline, 2018; Scrisorile ploii, 2019, Amar(a) 2021) 
şi două volume de reflecţii şi eseuri (Scările din labirint, 2015; ediţia a II- 
a, 2018), ajungând ca, în acest larg context, să devină o voce distinctă 
în peisajul literar de azi.   

Prin limbaj, imagistică şi retorică a versului, dincolo de modul 
poetic în sine, poemele din volumul Viaţa ca un joc poartă pecetea pro-
priului său har poetic. Torturată lăuntric de neliniştea căutării unei 
anume stări ingenue şi transfiguratoare, poeta aspiră spre un cadru ac-
cesibil spiritului doritor de puritate, de lumină şi iubire. Cu o deplină 
încredere în forţele miraculoase ale limbajului, confesiunea lirică ia 
formele unei „arte poetice”, în care forţa cuvântului se transformă mi-

raculos într-o experienţă existenţială şi spirituală: „Dacă nu aş mai iubi,/ nu m-aş mai lovi/ de nori când 
urc până la stele,/ iar toate gândurile mele,/ trezite şi spălate de cuvânt,/ s-ar aşeza la locul lor, uimite/ 
de câtă pace este după vânt./ Mi-aş pipăi cu degetele golul/ lăsat de trecerile în tăceri/ şi-aş căuta un 
vraci,/ să mă descânte,/ şi-un dor mai mare decât ieri./ Aş scrie iar,/ şi tot despre iubire,/ căci ce mi-
nune poate să-mi redea/ şi zâmbetul şi dorul de-a trăi?/ Iar dacă tu m-ai întreba/ ce verb mi-e drag/ şi 
ce uimire/ râzând ţi-aş spune iarăşi:/ A iubi!” (A iubi). 

Preluând într-o formă expresivă multe dintre filoanele liricii de notaţie, cu o largă disponibilitate 
a existenţei, de sondare a unor certitudini simbolice, volumul Viaţa ca un joc se constituie într-o autobio-
grafie lirică deschisă spre spaţii de unde eul creativ îşi extrage esenţele şi dispoziţia sufletească potrivite 
unor stări spirituale inspiratoare: „O, cât de greu e să înaintezi sperând/ când sapă-n tine spaţiile goale,/ 
când vorbele sunt rima unui gând/ şi luna nu-ţi mai doarme-n buzunare.// Ştiu că e greu să plângi, ştiu 
că te temi,/ şi-ţi vine să te semeni în uitare/ când nu mai înţelegi cum ai căzut/ din cerul tău într-un 
apus de soare” (Cercul magic). 

Profund interiorizate, elementele de peisaj, atmosfera, cadrul esenţial intim sunt de esenţă mo-
dernă, instituindu-şi un fundament estetic stabil şi eficace: „Îndrăgostiţi, copacii-nalţi şi dragi/ ’şi-ascultă 
seva care se prelinge,/ îţi prind un gând uitat şi-atunci tresar/ căci el e cel care acum mă ninge.// E-un 
timp ce merge parcă înapoi/ rotindu-şi cerul plin de întâmplări,/ în despletite nopţi se-ntorc în noi/ 
poemele ascunsei tulburări” (Finalul). Abandonată reveriei, poeta Carmen Georgeta Popescu retrăieşte 
ciudat, cu distorsionări de felul celor din vis, emoţii ce vin de departe, cu zvonuri şi glasuri stinse de 
demult: „Sunt trează ca şi noaptea cea dintâi/ când formele n-aveau încă un titlu,/ când lutul se-
mpărţea cu-acel sărut/ rămas în noi pecete şi multiplu. (...)// Iar alteori tresar de-atâta cer / pe care-l 
colorează numai visul,/ dar mă întorc la vechile-ntrebări,/ căci nu degeaba le-a născut abisul./ Cuvinte-
le sunt tipărite-n mine/ într-un destin ce l-am aprins râzând/ când întrebam în versuri: ce mă ţine/ atât 
de caldă şi legată de pământ?” (Dansul cuvintelor). Organizate în general în forme relativ scurte, de mod 
experimental, de graţioasă virtuozitate, realizată cu deosebire în materie de rime: „întâmplări” – „tulbu-
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rări”, „se prelinge” – „ninge”, „visul” – „abisul”, de exemplu, poeta se arată capabilă să dea vitalitate 
elanurilor sale. Senzaţii, amintiri, peisaje dominate de imagini pregnant vizuale capătă pe rând formele 
unui spaţiu calm şi liniştitor în ipostaze proprii unui lirism al dorinţei de a iubi: „Cu cât mă chemi,/ cu-atât 
sunt mai departe,/ şi mai aprinse stelele pe cer,/ când zborul meu,/ ce prelungeşte-o noapte,/ se-apleacă 
peste tine cu mister.// Aşa mi-i dat,/ să mă compun din clipe,/ pe care să le umplu cu surâs,/ şi-apoi să 
plec,/ să nu se înfiripe/ iubiri ce n-ar putea trăi mai sus.// Sunt pasărea din visele de vară,/ cu penele 
albite de fiori,/ iar zborul meu/ e cântecul de seară/ ce-l las la uşa ta/ de-atâtea ori... (Sunt pasărea). 

Elaborate în sensurile lor cele mai adânci, în forme şi imagini deloc artificiale şi aride în substan-
ţă, poezii din categoria celor intitulate Mai toarnă roşu, Sărută-mi zorii şi Un alt anotimp, pe care o reprodu-
cem integral, se dovedesc pentru Carmen Georgeta Popescu o formă de a învinge tristeţea şi suferinţa: 
„Sunt Icarul fără aripi, fiindcă le-am topit râzând,/ când mă căţăram pe Soare, ca să-nvăţ să mă extind,/ 
dar am sufletul din stele şi cu el am să cuprind/ înţelesul şi iubirea ce m-au nins peste pământ.// 
Poate-aşa n-o să mai cadă şoapte ude de tristeţi, / nici cuvinte între vise ce nu ştiu să se destrame,/ n-o 
să mai alerg de spaimă că se scriu prea multe drame,/ nici de setea unor gânduri ce se nasc în dimineţi”. 

În căutarea unor anumite stări ingenue, purificate şi transfigurate, imaginile lirice mai sfioase îşi 
găsesc împlinirea în metafore limpezi, seducătoare, în forme de exprimare suave şi discrete. Fără să 
abuzeze de imagini în exces, măsura şi echilibrul oferă versurilor naturaleţe şi graţie lirică, după cum se 
prezintă şi poemul intitulat Spre ochii tăi, o plăsmuire a unor viziuni elaborate în dulci ritmuri ale poeziei 
populare şi în jocuri de imagini venite pe filiera Nichita Stănescu sau, mai degrabă, Cezar Baltag: „Privi-
rea ta e dincolo de soare,/ de-aceea mă rotesc/ şi mă descânt/ şi ca un pescăruş ţâşnit din mare/ spre 
ochii tăi/ mă-ncumet să m-avânt”. Ceea ce încântă însă cel mai mult în versurile poetei este perpetua 
disponibilitate generatoare a unei atmosfere lirice pline de fervoare: „Îţi zâmbesc cu dimineţi,/ fir plă-
pând cu ochii verzi,/ desenând copacii tineri/ printre care să mă vezi.// Te voi aştepta o vreme,/ um-
bră caldă-n devenire,/ şi-apoi voi pleca spre vară,/ să te chem tot cu iubire” (Timpul). Lipsite de încor-
dare, poeziile din aceste versuri anunţă o schimbare de atitudine şi tonalitate, limbajul devine ceremoni-
os, mult reîmprospătat şi mai puţin excentric, deschis, prin modernismul viziunii, spre elemente de stil 
bogate, cu efecte imagistice insolite. Asumându-şi de această dată o atitudine meditativ-contemplativă, 
eul liric se debarasează de obsesia dezagregării lumii, tinzând spre suprafeţe pline de culori, pe un ori-
zont al realului însufleţit, vivacitatea acestui spectacol fiind sugerată prin imagini orientate spre con-
strucţii poetice de mare rafinament al armonizării muzicale. 

Construite printr-o astfel de înţelegere a liricii, poemele din volumul poetei Carmen Georgeta 
Popescu îşi trag substanţa şi imagistica dintr-o privire asupra unor momente din propriul său traseu 
existenţial. Percepţia poetică este fixată pe contururi ilustrând lucrurile şi întâmplările unei vârste sau 
episoade simbolice, ale unei vieţi intens trăite, de la o succesiune de scene neliniştitoare sau traumatice 
la momente de graţie, pline de armonie şi credinţă în puterea scrisului şi a creaţiei. Autoarea îşi consem-
nează mişcările sufletului în funcţie de fiecare semnal al inimii sale, versul devenind în acest caz locul în 
care emite o voce confesivă, melancolică, amoroasă. Autoarea stă sub semnul feminităţii, sub puterea 
unei viziuni suave, ademenitoare printr-un amestec de senzorialitate bogată şi intensă, cu o senzualitate 
adolescentină. Ne surprind, în aceeaşi măsură, precizia şi flexibilitatea mijloacelor verbale, puse în slujba 
unor suave evocări lirice, ceea ce ne ajută să înţelegem că aici starea lirică se naşte în mod misterios. Nă-
zuinţa de a se rosti şi de a se salva prin cuvinte iese biruitoare în faţa nesfârşitelor utopii. De remarcat, 
în acest volum, forţa metaforelor, de provenienţă modernistă, şi discrepanţa dintre termeni, disjuncţia 
purităţii de opusul ei, a perfecţiunii de imperfecţiune. Astfel se face că printre temele obsesive ale poetei 
Carmen Georgeta Popescu rămâne procesul de creaţie, dar şi singurătatea şi tristeţea, imaginile în măsu-
ră să le exprime cât mai convingător fiind aici adeseori uluitoare, aşa cum metafora-simbol din titlul 
acestui volum, prezentă de altfel în structura mai multor poeme, ar putea sugera neliniştea, uitarea şi 
înstrăinarea de sine. 

În poemele dinspre finalul volumului, Carmen Georgeta Popescu vizează o năzuinţă esenţială a 
fiinţei spre autenticitate, în sensul unei participări adecvate la dinamica existenţei şi a regăsirii de sine. 
Autoarea plasează existenţa sub zodia iubirii, urmând ca aceasta să fie filtrată prin biografie, văzută şi ea 
ca o imensă experienţă. Resimţit în forme atât de insistente şi de acute de eul liric, sentimentul scurgerii 
timpului se arată a fi o componentă a lumii fenomenale, acesta fiind plasticizat cu forţă şi convingere 
printr-un proces de concretizare. Supuse formelor unor mărturisiri directe, versurile din poema Aidoma 
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păsării albe lasă frâu liber exploziei eului, relevând plăcerea autodefinirii, a unui monolog despre iubire, 
convertit fără stridenţe într-o confesiune cu o tentă aforistică, suficient de accentuată, ca vocea sa lirică 
să atingă note de mare originalitate. Totul se derulează prin scurte raportări la sine şi la fiinţa iubită, fără 
de care nimic nu e cu putinţă. Mereu consecventă cu sine, Carmen Georgeta Popescu se observă în tă-
cere, ochii deschişi fiind unica mărturie a vorbirii ce a rămas doar pe dinăuntru, prin prisma relaţiilor 
care se instalează între ea şi persoana iubită, lăsând impresia dorinţei de a-şi împărtăşi stările de nelinişte 
generate de trecerea timpului, ca în versurile din poezia Fântâna („Eu am ucis aseară asfinţitul/ cu frica 
de golul ce-l lasă în mine/ umbra ta/ desenată persistent pe amintire/ cu îndârjirea de-a trăi încă un 
mâine/ pe fruntea căruia ai scris temutul verdict că totuşi vei pleca”), unde toate trăirile contradictorii, 
cu toate urcuşurile şi inevitabilele căderi, reprezintă, în fond, elementele constituente din poeziile volu-
mului Viaţa ca un joc, modularea lor simbolică schimbându-se de la un poem la altul. 

Sintetizată paradigmatic printr-o poezie a elanului ascensional şi a spiritualizării, traseul fiinţei 
umane creatoare în efortul său de recuperare a esenţelor originare îşi recâştigă orientarea ascendentă. 
Senzaţii, amintiri, peisaje, toate capătă pe rând forme consistente, devenind un fel de spaţiu suav şi liniş-
titor al înfrăţirii cu natura, în ipostaze dominate de imagini pregnant vizuale: „Prin ploi ne ducem do-
rul/ şi-l transformăm în vânt,/ să ridicăm cenuşa/ rămasă peste gând.// Şi tot prin ploi ne cernem/ 
uitate amintiri,/ luând cu noi esenţe/ culese din trăiri” (Cu vise în culori). Printr-o astfel de frazare, de pic-
turalitate expertă, imaginea capătă un plus de esenţializare şi, la nivelul construcţiei, o eleganţă a frazării. 

Departe de a se arăta ca o scriitură nesupusă unei înlănţuiri logice a cuvintelor, textele se în-
cheagă coerent, mişcarea lirică e una graţioasă, câştigând în latura vibraţiei, a fondului afectiv. În curge-
rea sa, discursul liric se organizează după un mecanism interior bine precizat, dispoziţia unde finalitatea 
procesului de instituire a sensului este cea plasticizantă. Principiul care guvernează construirea lumii tex-
tuale este unul diagramatic sau iconic. 

Peste tot, imaginaţia e productivă, fără sforţare, discursul liric concentrând o aglomeraţie de 
simboluri şi acumulări metaforice de profundă vibraţie interioară, cu erupţii sentimentale de o intensita-
te afectivă deosebită. Când îşi pune amprenta, în ciuda eroziunii timpului la care este supus, erosul pro-
duce stări de incandescenţă a dragostei, iluzia marilor coincidenţe sufleteşti fiind tot mai vizibilă. În 
asemenea momente, poeta devine tandră, sentimentală şi duioasă, enunţul căpătând dintr-odată o densi-
tate mult mai mare, cu o gamă largă de stări poetice. De această dată, elementele cosmosului sunt per-
cepute ca o trimitere la speranţa regenerării, versurile devin mai melodioase şi pline de farmec. O fer-
voare bine susţinută de inspiraţie le dă dintr-o dată mai mult relief: „E nuntă-n cer,/ îmi cad pe pleoa-
pe/ petale albe de iubire,/ şi fiecare amintire,/ cu fiecare dor nespus,/ mă duce lină spre apus/ şi lângă 
tine mai aproape.// E nuntă-n lume, e un roi/ de fulgi veniţi la întâlnire/ ca versurile de iubire/ ce cad 
timid între coperţi,/ ţinute-n palme de poeţi/ ca să ne lege pe-amândoi.// E nuntă-n suflet, de-aia ştiu/ 
că zorii zilei sunt aproape,/ ca tremurul ascuns în ape,/ iar gândul c-ai pornit la drum/ cu spaima prefă-
cută-n scrum/ mă-mbracă-n straiul sidefiu” (Nunta). Departe de a se înfăţişa ca o voce monocordă, du-
pă cum, la o primă lectură, ar putea lăsa impresia, Carmen Georgeta Popescu ocoleşte posibila cantona-
re în monotonie printr-o destul de bine cultivată capacitate de a da speranţei şi altor sentimente atât o 
varietate de ton, cât şi o tensiune a credinţei care, asociate, reuşesc să atingă semnele unei autentice tră-
iri. Când întâlnirea cu sine devine tot mai evidentă, cuvântul îşi dezvăluie virtuţile sigure, împărtăşind 
discret perspectiva schimbării profunde a fiinţei umane: „Ne înălţăm în vise, cădem în disperări,/ ne 
repetăm că astăzi precis n-o să mai doară,/ şi uneori un zâmbet, venit de nicăieri,/ ne-nvaţă să fim tineri 
şi calzi ca prima oară” (Nu). 

În liniile sale generale, poemele din volumul Viaţa ca un joc se configurează prin intuiţie şi prin 
sensibilitatea de a reţine semnificaţiile unor experienţe fundamentale, Carmen Georgeta Popescu 
înfăţişându-se printr-o voce lirică plină de sensibilitatea unei armonii în descrierea stărilor de nostalgie, 
cu un scris delicat şi seducător, ce corespunde tuturor cochetăriilor femeii, un stil desfăşurat în fraze şi 
structuri de evidentă expresivitate. În cele aproape o sută de poeme cât cuprinde volumul Viaţa ca un joc, 
o carte unitară stilistic, Carmen Georgeta Popescu alternează formulele clasice cu poeme în care versu-
rile se succed în voie sau sunt organizate în strofe alcătuite dintr-un număr diferit de versuri bine stăpâ-
nite, caligrafiate cu minuţiozitate, obţinând acele forme de lirism pur intelectual. Scrisă dintr-o acută 
necesitate a confesiunii, poezia din volumul Viaţa ca un joc se dovedeşte, în ceea ce are aceasta mai bun, 
a fi naturală şi, deci, umană. 
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Alexandru Boboc, 

Logos şi melos – Prolegomene la o filosofie a muzicii 

 

Drd. Vlad BILEVSKY 
Biblioteca Academiei Române, Bucureşti 

 
„Există oameni cărora le sunt proprii o nelinişte permanentă şi o de la sine situare armonică a 

tuturor disponibilităţilor, astfel încât orice activitate care-şi propune scopuri le este ostilă. Ei se aseamă-
nă cu o muzică ce constă din acorduri armonice susţinute prelungit şi mai tare fără să-şi arate aparte-
nenţa la o melodie în desfăşurare. Orice mişcare din exterior vine să redea corabiei noul echilibru pe 
marea armoniei. În mod obişnuit, oamenii moderni (subl. Al. B.) devin extrem de nerăbdători atunci când 
întâlnesc astfel de naturi... Dar, în anumite stări de spirit, se iscă acea neobişnuită întrebare: la ce bun 
melodie? De ce nu e de-ajuns că viaţa se oglindeşte liniştit într-o mare adâncă?”1 

Această asociere nietzscheană a muzicii cu stările de spirit este, conform autorului, atitudinea cu 
care a debutat omul contemporan în muzică. Chiar cu Nietzsche însuşi în frunte, care nu a fost numai 
filosof, ci şi poet şi, cel mai important pentru subiectul cărţii, compozitor. 

În perioada contemporană, din punct de vedere teoretic, după apariţia unor numeroase inovaţii 
în arta muzicală, muzica a ajuns într-un impas: pe de-o parte – şi astăzi se vede cel mai clar – compozi-
torii contemporani au ales să se rupă de tradiţia muzicală, iar pe de altă parte aceste creaţii noi înseşi au 
manifestări atât de vaste şi de diverse, încât niciun muzicolog, filosof al artei sau estetician contemporan 
nu a îndrăznit încă să se avânte în travaliul teoretic de a integra noua muzică în domeniul culturii. Con-
secinţa este, cum e şi firesc, ca acea parte a muzicii pe care omul modern a încetat s-o mai justifice să fie 
oarecum exterioară atât muzicii ca formă a culturii, cât şi dorinţelor omului de a se regăsi întreg în ea. 

Aceasta este încercarea lucrării de faţă: de a pregăti terenul pentru o analiză teoretică (pluridisci-
plinară) a manifestărilor muzicale contemporane. Este semnificativ, aici, din punct de vedere metodolo-
gic, opinia autorului conform căreia numai o perspectivă integratoare şi istorică, universală, poate justifica 
pe deplin arta muzicală contemporană. Este adevărat, nu doar muzica se află astăzi într-un impas teore-
tic – în care, după vorba lui Nietzsche, nici n-o mai privim ca pe un domeniu riguros al artei, ci ca pe o 
stare de spirit, un mod de viaţă –, ci şi pictura, de pildă, şi în general orice artă care are de a face cu con-
ceptul de „operă de artă”. Perspectiva generală asupra culturii artistice, într-o interpretare a filosofiei 
moderne, în care se discută pe larg conceptele principale ale esteticii – metaforă şi mit, stil, sens, valoa-
re, creaţie, operă de artă – face obiectul primului capitol, Cultură şi natură. După această introducere am-
plă în metodologia filosofiei culturii, autorul aplică, în următorul capitol, conceptele dezbătute la dome-
niul muzicii. Aici, în discuţia despre Opera de artă muzicală, este oferit un filtru prin care muzica a fost şi 
poate fi privită, în parte, astăzi. Remarcăm, în mod special, subcapitolul Muzica în unitatea formelor artei. 
Muzică şi poezie, care fixează opera de artă muzicală şi creaţia muzicală în genere printre celelalte arte. 
Este de o însemnătate deosebită rolul muzicii printre artele frumoase, mai ales datorită utilităţii practice a 
discuţiei, căci concepţiile filosofice discutate aici (Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Hartmann, Hegel 
etc.) sunt un bun model a ceea ce, după autor, ar trebui să izbutim şi noi cu muzica contemporană. 

În ultimul capitol, Limbaj şi discurs în arta muzicală, este prezentat conceptul contemporan de „in-
terpretare”, aplicat la arta muzicală. Trecând de perioada barocă şi de cea romantică (discutate anterior 
în primul capitol), analiza muzicii prin prisma conceptelor de limbaj şi de timp deschide cadrul contem-
poran al discuţiilor de filosofia muzicii. În special, trecerea de la canonul romantic la cel modern (Wag-
ner ca reprezentat al decadenţei clasicului şi Schönberg ca deschizător de drumuri pentru secolul XX) 
este marcată şi în filosofie (prin Husserl, Hartmann, Lucian Blaga şi Tudor Vianu), dar mai ales în mu-
zică. Căci, începând cu Schönberg, apoi cu Debussy, Prokofiev, Stravinski ş.a., compozitorii au fost şi 
mari teoreticieni: ultimul menţionat, Stravinski, de pildă, definea muzica drept „un fenomen de specula-
ţie”. Şi continua: „Această expresie nu are nimic în ea care să vă sperie. La baza creaţiei muzicale ea pre-

                                                 
1 Fr. Nietzsche, Menschliches, Allzumenschliches..., I, în: Sämtliche Werke, Bd. 2, 1980, p. 352, apud Al. Boboc, Logos şi melos..., p. 231. 
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supune o căutare prealabilă, o voinţă care se mişcă mai întâi în abstract, cu scopul de a da formă unei 
materii concrete. Elementele la care se referă în mod necesar această speculaţie sunt elementele sunetu-
lui şi ale timpului. Muzica este de neînchipuit în afara acestor elemente”2. Iar faptul că muzica a devenit 
astăzi „un fenomen de speculaţie” nu este ceva negativ, căci, încheie Stravinski, „nu ne mai aflăm în li-
mita înţelegerii tonalităţii clasice (...) Nu am creat această stare de lucruri şi nu este vina noastră dacă ne 
găsim în faţa unei noi logici muzicale (...) Această logică ne deschide ochii asupra unor bogăţii a căror 
existenţă nici nu o bănuim. Ajunşi la acest punct nu e mai puţin indiscutabil să ascultăm, nu de idoli noi, 
ci de eterna necesitate de a recunoaşte existenţa unor anumiţi poli de atracţie”3. 

Exprimarea lui Stravinski – muzica, „fenomen de speculaţie” – deschide calea, evident, către o 
îmbinare a muzicii cu filosofia. Şi într-adevăr, la vremea lor, aceste afirmaţii nu au fost lipsite de ecou. 
Legitimarea teoretică a compoziţiilor din prima jumătate a veacului trecut (printre care se numără şi „Le 
Sacre du Printemps” a lui Stravinski) a fost făcută de Theodor Adorno, cu estetica sa a negativităţii. 
Ideea speculativului ca „unitate concretă în muzică” (p. 215) a fost înfăţişată nu doar de Stravinski, ci şi 
de Schönberg, de Weber, Berg, Britten etc. Doar că dacă Adorno a reuşit acest travaliu pentru începutu-
rile noii muzici, partea a doua a secolului trecut (prin Xenakis în mod special, apoi John Cage, Honeg-
ger ş.a.) a readus confuzia teoretică. 

La sfârşit, în loc de încheiere, regăsim articolul Parodic şi speculativ în gândirea muzicală modernă, o 
comunicare prezentată de academicianul Boboc la simpozionul 
„Muzică şi filosofie”, cu tema „Conceptul de muzică în secolul 
al XX-lea”, din 30-31 mai 2014 la Academia de Muzică „Ghe-
orghe Dima” din Cluj-Napoca. Această comunicare dezvoltă, 
pe câteva zeci de pagini, o perspectivă filosofică asupra gândirii 
muzicale contemporane. Profesorul spune: „Pe acest fond, a 
defini conceptul de muzică în secolul al XX-lea nu este o opera-
ţie uşoară. Căci trebuie să avem contextul (istoriei muzicii şi al 
unei etape a ei); anume: muzica contemporană, şi să realizăm 
(într-un şir de propoziţii) diferenţa specifică. Pentru aceasta, dis-
tincţia care se face între epocile muzicii (epoca tonală şi epoca 
emancipării disonanţei) va fi de un mare ajutor” (p. 212). Reliefând 
importanţa faptului că nici o interpretare asupra gândirii muzi-
cale – şi chiar asupra gândirii în genere, am putea adăuga – nu 
este exclusivă, autorul propune un posibil cadru teoretico-
gnoseologic spre a înţelege „fenomenul muzical” al secolului al 
XX-lea. Acest cadru, cum am amintit, nu este exclusiv, căci 
„prin forţa lucrurilor, ajungem la o înţelegere (diferită, de la caz 
la caz) a fenomenului muzical contemporan în orizontul funcţi-
onării unei reguli hermeneutice de bază: «Este de ajuns să spunem că se înţelege altfel, dacă în genere se 
înţelege»”, citând după Gadamer. Profesorul Boboc va dezvolta aici teza lui Stravinski amintită mai de-
vreme – fenomenul muzical ca fenomen de speculaţie –, printr-o privire de ansamblu asupra istoriei 
muzicii de la baroc până în secolul al XX-lea, argumentând o situare istorică a acestei perioade de crea-
ţie în istoria muzicii şi gândirii muzicale în genere. Aici, autorul va discuta compoziţiile muzicale ale lui 
Richard Strauss, Arnold Schoenberg, Arnold Berg, Benjamin Britten şi alţii, aici profesorul scoţând în 
evidenţă şi aspectul negativ al acestei epoci de creaţie muzicală cu referire la Nietzsche.  

Cartea profesorului Al. Boboc se opreşte aici, odată cu punerea în scenă a confuziei teoretice 
contemporane în faţa creaţiilor muzicale. Este o lucrare care îndeamnă la creaţie şi, mai ales, la legitima-
rea teoretică a creaţiei. Printr-o expunere filosofică, dar şi muzicală – autorul a fost tenor în tinereţe –, 
s-a demonstrat clar unde şi cum anume mai putem noi, ca teoreticieni, să facem progrese în domeniul 
muzicii. Nu ne trebuie modele grandioase precum cele prezentate de autor (căci astăzi nu s-ar mai po-
trivi deloc un Hegel, de pildă, modalităţii interpretative şi creatoare din muzică), ci unele mai modeste, 
dar care, totuşi, să reuşească să ofere un cadru teoretic mai larg pentru arta muzicală. 

                                                 
2 I. Stravinski, Poetica muzicală, Editura Muzicală, Bucureşti, 1967, p. 30, apud Al. Boboc, op. cit., p. 214. 
3 Ibidem, p. 37. 
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Semn de carte 

 

Antoaneta TURDA 
Baia Mare 

 
Suntem în al 170-lea an în care ne urmăreşte, de undeva, dintre stele, spiritul celui isteţ ca un 

proverb, aşa cum bine l-a creionat Eminescu. Hazardul a făcut ca existenţele lor să se atingă, pe nesimţi-
te: Anton Pann (n. 1796?-1854) stingându-se când Eminescu (15 ianuarie 1850-15 iunie 1889) avea 4 
ani. Deşi nu sunt adepta conexiunilor de tot felul, în acest caz, intuiţia m-a dus repede cu gândul la o 
anume legătură dintre poetul naţional şi cel căruia i se atribuie linia melodică a imnului naţional. 

Marcând comemorarea, Cosmin Ciotloş în volumul Anton Pann: până când nu te iubeam, apărut, în 
acest an, la Editura Polirom în deja consacrata serie „Biografii romanţate” coordonată de Adrian Botez, 
ni-l dezvăluie pe domnul Pann aşa cum a fost, pe tot parcursul existenţei sale, învăluit într-un mister 

greu de pătruns.  
Impulsul de a-l descoperi pe Anton 

Pann îl avem, desigur, toţi cei care am pă-
truns mai adânc în tainele creaţiei sale, dar 
autorul volumului este de neîntrecut în cura-
jul său, mărturie stând bogata şi diversa bi-
bliografie folosită, argumentaţia din Epilog 
fiind de o sinceritate debordantă (aici remarc 
oralitatea şi permanentul dialog cu cititorul 
care străbat cartea): „... nu-i cer nicidecum 
cititorului să mă urmeze în subsolurile inves-
tigaţiei” (p. 186). Suntem, aşadar, în faţa unei 
biografii aparte, aflată la graniţa dintre lucra-
re documentară şi roman poliţist (din cauza 
multelor necunoscute ale biografiei persona-
lităţii abordate, care a avut numeroase înde-
letniciri: cadru didactic, scriitor, muzician, 
animator cultural, cântăreţ bisericesc, dar cu 
serioase deraieri moral-creştine).  Construită 
cu precizie matematică (detaliile ce compun 
ţesătura vieţii şi activităţii eroului nostru nu 
se lasă descoperite decât cititorului capabil a 
citi printre rânduri), cartea propune dezba-
teri între personaje reale şi unul fictiv (Ştefan 
Valentineanu, alter-ego al autorului) care 
alcătuiesc, asemeni unui puzzle, un portret al 

năstruşnicului „erudit”. 
În goana lecturii, nu mă gândesc să studiez coperta realizată de Radu Răileanu, mai ales că sunt 

familiarizată, din copilărie, cu chipul scriitorului. Dar, totuşi, câteva dintre trăsăturile portretului, pre-
zente în carte (creionat pe fundalul unui incendiu devastator, în Bucureştiul surprins în toată fervoarea 
evenimentului, în pagini de un dinamism impresionant), mă îndeamnă la reflecţie. Câteva clipe de medi-
taţie mă ajută să înţeleg că privirea pătrunzătoare şi gravă a acestui „om glumeţ cu minte multă” (p. 39) 
trădează un spirit mereu concentrat pe lumea din jurul său, contrastul dintre obrazul aspru şi ochii calzi 
accentuând misterul din jurul individului mătăhălos. 
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A vorbi despre cel care ne-a lăsat moştenire nu doar culegeri religioase şi de folclor, ci şi poezii 
de dragoste care amintesc de pasiunile arzătoare prezente în vechea poezie arabă, desigur că, dincolo de 
provocare, este o desfătare pentru că, pătrunzând în tainele creaţiei sale, poţi fi mândru că ai făcut o ex-
pediţie în care descoperi unicitatea unui artist, dincolo de slăbiciunile omeneşti care au făcut vâlvă în 
epocă. 

„...supune locurile şi îngenunchează timpul...” (p. 172) pare a fi deviza care a stat la baza acestei 
minuţioase investigaţii literare, întru aflarea paternităţii scrierilor şi a secretelor existenţei ciudatului per-
sonaj (născut în Bulgaria, dar naturalizat devreme pe plaiurile noastre). Nu trebuie să ne mire, aşadar, 
faptul că naraţiunea nu curge lin, vocile care se fac auzite dându-i un freamăt continuu. Simţind pulsul 
secolului al XIX-lea (în care Spiru Haret impresionează prin aptitudini intelectuale, Ion Bianu prin stră-
dania lui de a organiza Biblioteca Academiei, iar Macedonski prin impertinenţă), te racordezi la spaţiul 
românesc cu bunele şi relele sale, cu oscilaţiile dintre mentalitatea orientală şi cea apuseană. 

Odată pătrunşi în labirintul ciudatului sfârşit de veac autohton (acţiunea începe în toamna anului 
1891), dornici, în primul rând, a desluşi dilema conflictului intelectual dintre Iosif Barac (cu al cărui tată 
Anton Pann fusese prieten) şi personajul central, stai cu sufletul la gură gândindu-te la măreţia şi nimic-
nicia omenească. Odiseea căutării adevărului în cele mai ascunse cotloane, dincolo de latura sublimă, are 
şi un substrat de logică tradiţională, care nu dă greş niciodată (de altfel, tot volumul este presărat cu re-
marci care duc cu gândul la înţelepciunea populară): „...făcutele celor mari sunt stricate de ambiţiile ce-
lor mărunţi...” (p. 87). Motivat pe deplin, demersul personajului fictiv (în a cărui umbră se află persona-
jul studiat) este demn de laudă, concluziile cercetărilor generând o adevărată chestiune sufletească, su-
gestiv marcată în câteva fraze: „Rămânea numai calculul, să măsoare troheii şi cezurile, să arate că, to-
tuşi, respiraţia dintr-un vers de şapte şi unul de opt e numai uneori liman, de obicei se cască prăpastie, şi 
cât de nebun să fii s-o sari? Tuşi din nou. Nu-l mai duru, simţea, dimpotrivă, o înfiorare a ţesuturilor, 
ceva ce semăna cu încrederea” (p. 178). 

Zbateri, îndoieli, muncă titanică ascund cele 195 de pagini ale volumului care scot la iveală un 
foarte viu portret al celui care „privind lumea pe sub sprâncenele lăsate şi purtând în buzunarele largi fel 
de fel de cărţi compuse, nu înceta să zică oricui se oprea să-l asculte, chiar de el:   

Ş-a lăsat focul să se împingă 
Încotro vântul îi poruncea, 
Şi ca pârjolul făr’ să se stingă 
Mergea ’nainte cum îi plăcea” (p. 117). 
Cu nimic mai prejos, nici ca importanţă în textura cărţii, nici în realizarea artistică, este portretul 

criticului literar (Hodoş cum îi apare lui Valentineanu) profund responsabil de menirea sa: „Nu era, în 
fond, un om rău, nici necinstit, numai anost, dar asta nu avea cum dăuna maldărelor de periodice în ca-
re stătea îngropat de dimineaţa până seara, conspectând întâmplări gata întâmplate, care nu mai foloseau 
nimănui” (p. 20). Oare chiar aceasta să fie soarta literaturii?! Înclin să cred că NU. 
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Florian Roatiş – de veghe la tâmpla spiritului băimărean 

 

Ionel NECULA 
Tecuci 

 
Iată un cărturar descins din zariştea Maramureşului pe care îl urmăresc cu interes nescăzut de 

multă vreme şi care mă fascinează prin acribia sa pentru exactitate, prin interesul arătat gândului înalt şi 

adânc şi prin fervoarea cu care îşi urmăreşte confraţii şi procesările lor epistemice. Faptul că un gând, o 

idee, o informaţie este pusă în circulaţie publică fără rigoarea necesară şi fără toate susţinerile la vedere îl 

tulbură şi de multe ori îl obligă la reacţii de îndreptare acide. Este greu de crezut că un viitor istoric al 

filosofiei româneşti va putea reconstitui întreaga succesiune a gânditorilor români, fără precizările şi în-

dreptările sale. 

De curând, dacă tot m-a gratulat cu noua sa ispravă cărturărească – Odiseea filosofică a conştiinţei şi 

alte texte (Editura Limes, Floreşti, judeţul Cluj, 2023) –, încerc un succint comentariu.  

Înainte de toate, subliniem grafica atractivă şi ademenitoare a cărţii, pentru care editura merită 

toate laudele noastre. Cât priveşte conţinutul lu-

crării, acesta s-a constituit, probabil, din adunarea 

între două coperţi de carte a risipirilor sale de prin 

revistele unde au fost publicate şi ordonate, mai 

apoi, sub ideea odiseică a revenirii autorului la 

dragostea dintâi, de care nu s-a depărtat niciodată, 

deşi viaţa l-a obligat uneori şi la alte prestaţii cola-

terale, consumatoare de timp şi de energie euristi-

că. Se ştie doar că, de câţiva ani buni (adică de 

exact un deceniu), autorul se îngrijeşte, ca redac-

tor-şef, de apariţia revistei Bibliotheca septentrionalis a 

Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” din Baia Mare, 

unde au fost publicate şi unele secvenţe din actua-

lul volum. Nu ştiu cum arăta această revistă înain-

te, ştiu doar că sub autoritatea sa publicaţia a căpă-

tat o circulaţie mai generoasă, un plus de valoare şi 

interes.  

Aici a apărut articolul O lume clădită din su-

flet şi pentru suflet, în care mărturiseşte cum a desco-

perit lumea mirifică şi infinită a cărţilor, de care a ră-

mas legat pentru tot restul vieţii. Sigur este că au-

torul, mereu în lumea cărţilor, şi-a format o cultu-

ră serioasă şi polivalentă, un pat germinativ care-i 

va permite, ulterior, să abordeze cu lejeritate o 

gamă largă de subiecte şi teme decupate din evoluţia culturii româneşti sau din peisajul publicisticii ac-

tuale. Este interesat de pleiada paşoptiştilor şi salută râvna celor care editează revista Origini. Caiete silvane 

care apare la Zalău. 

Dar, dincolo de toată varietatea subiectelor abordate, Florian Roatiş rămâne un bun analist şi un 

editor harnic al scrierilor lui N. Steinhardt. 
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Un comentariu mai dezvoltat are ca pretext cartea profesorului băimărean Ioan Ţiplea, despre 

stigmatizarea conştiinţei – temă pretenţioasă care reclamă o abordare multidisciplinară şi o deplină stăpâni-

re a cumulurilor pe această temă. Urmărind odiseea conştiinţei, de unde şi titlul culegerii lui Florian Roatiş, 

Ioan Ţiplea reconstituie de fapt o privire secvenţială a devenirii fenomenului filosofic universal de la 

Socrate la Heidegger – fapt recunoscut şi de cronicar, care conchide că demersul profesorului băimă-

rean constituie o reuşită rescriere a istoriei filosofiei din perspectiva conştiinţei autotelice. 

Mai multe articole au ca pretext moştenirea culturală rămasă de la părintele N. Steinhardt, din 

care Florian Roatiş a editat, dac-am numărat bine, nu mai puţin de zece lucrări, asupra cărora, sper să 

dispun de răgazul necesar, mă voi pronunţa printr-o abordare specială. 

Ne-a reţinut atenţia un articol în care este comentată o carte semnată de Nicolae Iuga în care se 

vorbeşte despre americanizarea Europei – o idee care ar trebui să producă multă nelinişte, dacă avem în 

vedere cele două fracturări intervenite în modul de viaţă european: islamizarea şi regresul învăţământu-

lui public.  

Regăsim în această carte plină de substanţă şi de conţinut românesc şi câteva evocări calde, toni-

ce şi glazurate despre unele personalităţi băimărene, de care ne amintim, din păcate, din ce în ce mai rar, 

dar care au vitaminizat, atât cât le-a stat în putinţă, cultura şi lupta românilor din Ardeal pentru demnita-

te şi drepturi politice. 

O amplă evocare este consacrată poetului Nicolae Labiş, care ar fi împlinit în anii pandemiei, 

dacă Pronia ar fi fost mai generoasă cu el, 85 de ani, alta lui George Pop de Băseşti, marele tribun care a 

prezidat Marea Adunare Naţională de la 1 Decembrie 1918, alta fiicei sale Elena Pop Hossu-Longin, 

care a dus mai departe idealurile părintelui, alta lui Augustin Cozmuţa – un nume aproape anonim pen-

tru multă lume, dar care a rămas indisolubil legat de revista Nord Literar. 

Ultima diviziune a cărţii cuprinde Editoriale, Prefeţe şi Postfeţe publicate de autor în diferite împre-

jurări şi adunate acum în acest cuprins de carte. 

Este, putem spune în încheierea acestor sumare comentarii, o carte eclectică în care găsim de 

toate, dar care, dincolo de caracterul ei sporitor pentru cititor, auzim, ca într-o scoică marină, învolbură-

rile spiritului băimărean, aşa cum s-au pritocit în timp şi într-un spaţiu privilegiat de Dumnezeu. Felici-

tări Florian Roatiş şi te aşteptăm şi cu alte isprăvi cărturăreşti. 
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Stan V. Cristea – critic şi istoric literar 

 

Săluc HORVAT 
Baia Mare 

 
Stan V. Cristea s-a remarcat prin statornicele sale cercetări asupra bio-

grafiei şi operei lui Marin Preda, prin numeroasele volume publicate, între care: 
Marin Preda: biobibliografie (2. vol.), Marin Preda: anii formării intelectuale (1929-
1948), Marin Preda. Bibliografie şi alte cercetări, Marin Preda: omul şi opera la centenar, 
Marin Preda. Răsfrângeri în actualitate etc., la care se alătură mai multe volume de 
cronici şi comentarii critice: Literatură de ieri, literatură de azi: cronici literare (2013-
2019), Scriitori în oglinda vremii, Secvenţe de istorie literară, Constantin Noica: repere bio-
bibliografice etc. Stan V. Cristea se înscrie între criticii literari de largă cuprindere. 

La Mihai Eminescu a ajuns, notează criticul, pe temeiul unor interfe-
renţe ale poetului cu spaţiul Teleormanului, realizând şi publicând o amplă şi 
documentată cercetare sub titlul Eminescu şi Teleormanul, reluată în mai multe 
ediţii (2000, 2004, 2014), la care a adăugat volumul Eminescu şi Teleormanul. Un 
caz pentru istoria literară (2020), cercetare despre care criticul spune că asocierea 
lui Eminescu de spaţiul teleormănean a fost doar un pretext, demersul criticului 

fiind, de fapt, o istorie a acestui ţinut cu oamenii lui asociaţi prin trecerea poe-
tului prin aceste locuri. Este, în acelaşi timp, o completare a biografiei poetului 

în care a detaliat cu lux de amănunte contactul lui Eminescu cu oamenii cu care s-a întâlnit, evenimentele la care 
a participat, ce a însemnat Teleormanul pentru poet, ce înseamnă astăzi contribuţia Teleormanului la constituirea 
patrimoniului eminescian etc. 

Vastul material este structurat în mai multe capitole: Trecerea lui Eminescu prin Teleorman; Eminescu şi 
teleormănenii din Bucureşti; Teleormanul în opera lui Eminescu; Teleormanul în publicistica lui Eminescu etc., 
fiecare aducând elemente care dau cercetării lui Stan V. Cristea valoarea unei reale istorii literare şi un capitol im-
portant din biografia lui Eminescu. 

Recentul volum Eminescu. Reflectări în imaginarul actualităţii, după cum mărturiseşte criticul în Argument, 
este „o amplificare a interesului pentru biografia şi opera lui Eminescu prin lectura unor cărţi de la care aşteptam 
informaţii noi. Interesul s-a manifestat mai ales în privinţa unor aspecte privind biografia şi publicistica lui Emi-
nescu, şi mai puţin din perspectiva exegezei pentru opera literară, o „opţiune aparte reprezentând-o cadrul gene-
ral de manifestare a eminescologiei” (p. 6). 

Criticul şi-a îndreptat atenţia spre figurile unor eminescologi cu autoritate, dorind să atragă atenţia asupra 
unor aspecte şi dezbateri privind tendinţele care „ni-l apropie (sau ni-l îndepărtează pe Eminescu)”. „Selecţia, ne 
spune criticul, n-a pornit neapărat de la numele autorilor, ci de la problematica abordată de cărţile respective, 
multe dintre cele ce ne-au interesat”, apărute după 1989, acelea care au adus o viziune înnoitoare privind evoluţia 
operei eminesciene şi a eminescologiei şi care fac dovada că „Eminescu n-a încetat să fie în centralitatea cosmo-
sului literaturii româneşti, şi aşa va rămâne mult timp de acum înainte”. 

Eminescu. Reflectări în imaginarul actualităţii cuprinde cronici şi comentarii la şaisprezece volume apărute du-
pă 1989, semnate de eminescologi bine cunoscuţi, al căror conţinut se referă mai ales la aspecte privind biografia 
şi publicistica lui Eminescu. 

Cartea se deschide cu o amplă cronică la volumul Mihai Eminescu, Veronica Micle. Dulcea mea doamnă / 
Eminul Meu iubit. Corespondenţă inedită din arhiva familiei Graziella şi Vasile Grigorcea, ediţia a treia, îngrijită de 
Christina Zarifopol-Illias, care a realizat transcrierea scrisorilor, notele şi prefaţa volumului, la această ediţie. Cu-
prinde 93 de scrisori inedite pe care M. Eminescu i le-a adresat Veronicăi Micle şi 15 scrisori de la Veronica Micle 
către Mihai Eminescu, la care sunt adăugate două scrisori inedite ale Veronicăi Micle către Harieta Eminescu, în 
plus faţă de prima ediţie, o scrisoare a lui Mihai Eminescu către Veronica Micle, la care sunt menţionate alte scri-
sori incluse în volum. 

Este o ediţie bibliofilă şi nu una critică, notele dând doar lămuriri asupra datărilor şi adnotărilor făcute de 
Veronica Micle. Scrisorile sunt reproduse în paralel şi în facsimil. 

Analizând noua ediţie, Stan V. Cristea vine cu o serie de detalii şi precizări despre conţinutul volumului, 
datarea, deţinătorii scrisorilor, dar şi despre cei care au publicat de-a lungul anilor parte dintre scrisorile celor doi, 
despre relaţiile poetului cu Titu Maiorescu şi alte detalii. 

Săluc Horvat 
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În scrisoarea din 29 august 1879, de exemplu, Eminescu îi scrie Veronicăi: „Un lucru ştiu şi voi fi hotă-
rât: să fii a mea şi pentru totdeauna”, iar în scrisoarea din 31 octombrie 1879, Eminescu îi scrie iubitei sale: „Când 
gândesc la tine mi se umplu ochii de lacrimi şi nu mai găsesc cuvinte să-ţi spun ceea ce de o mie de ori ţi-am 
spus, că te iubesc” (p. 10). 

Volumul Dulcea mea Doamnă / Eminul meu iubit evocă momente din viaţa şi biografia celor doi, povestea 
de iubire dintre doi tineri nefericiţi, constituind un frumos roman de dragoste şi în acelaşi timp un capitol de isto-
rie literară de un real interes. 

Ca de obicei, criticul Stan V. Cristea, în ampla şi meticuloasa cronică inclusă în volum cu titlul „Emines-
cu. Romanul epistolar” (pp. 7-15), ne provoacă la o lectură în care se dezvăluie dragostea neîmplinită, o lectură 
încărcată liric: „Când ai să vii la Bucureşti or să înflorească teii şi am să te plimb sub teii ceea ce am visat de atâtea 
ori, fără să se fi împlinit vreodată”. 

Între eminescologii actuali, Nicolae Georgescu este una dintre vocile cele mai autorizate. Cărţile sale, în-
tre care amintim A doua viaţă a lui Eminescu (1994), Moartea antumă a lui Eminescu – 1883-1889 (2002), Cartea trecerii. 
Boala şi moartea lui Eminescu. Abordări filologice (2009), Eminescu. Ultima zi la „Timpul”. Dosar de presă (2011), Publicisti-
ca eminesciană (2012), Eminescu şi editorii săi (2012), stau dovada interesului criticului privind biografia şi opera lui 
Eminescu. 

În recenta apariţie semnată de Stan V. Cristea se regăseşte sub titlul „Eminescu. Biografii paralele”, o 
amplă cronică la volumul Politică şi poezie. Viaţa Veronicăi Micle lângă Eminul ei iubit (2021), volum care aduce, într-o 
formă nouă, variantele anterioare: Cu Veronica Micle prin Infern. Cartea regăsirilor (2004); Cu Veronica Micle prin Infern. 
Cartea despărţirilor (2004) şi Cu Veronica Micle prin Infern. Cartea regăsirilor. Cartea despărţirilor (2008). În opinia criticu-
lui, noua ediţie este doar în aparenţă o carte despre Veronica Micle, mai aproape este o carte despre viaţa lui 
Eminescu. 

Urmărind conţinutul volumului, criticul Stan V. Cristea detaliază cu amănunţime conţinutul cărţii. Anali-
za începe cu volumul Risipiri. Insistă asupra unor opinii formulate de-a lungul anilor de diferiţi autori privind rela-
ţiile dintre Veronica Micle şi Mihai Eminescu, unele care ascund sau denaturează realitatea, precum cele legate de 
Titu Maiorescu, I.L. Caragiale, Ioan Slavici, Ştefan Micle, soţul Veronicăi, despre boala poetului, toate acestea 
lăsând o umbră în biografia celor doi îndrăgostiţi. 

În cartea sa, Stan V. Cristea se opreşte şi la volumul publicat de Nicolae Georgescu, Ziarul „Timpul” acu-
zat în Parlament (2023), carte în care cunoscutul eminescolog adună un număr de eseuri despre Mihai Eminescu şi 
legăturile sale în calitate de jurnalist la Timpul. 

Cărţii Mihai Eminescu. Dicţionar monografic: Oameni din viaţa lui, publicată de Zenovie Cârlugea (Tipo Mol-
dova, Iaşi, 2019), o lucrare de un real interes, Stan V. Cristea îi consacră o cronică consistentă. 

Stan V. Cristea afirmă că „nimeni nu a avut până acum ideea de a aduna la un loc «oamenii din viaţa poe-
tului», de la membrii familiei şi rude, la prieteni şi neprieteni, colaboratori şi cunoscuţi de-a lungul celor aproape 
două decenii”, că până acum n-a mai fost publicată o altă carte de această formă, adică un dicţionar monografic. 
Dicţionarul lui Zenovie Cârlugea cuprinde 180 de articole-eseu, în ordine alfabetică după numele persoanei de 
prim-plan. 

Prin acest dicţionar, spune autorul, Eminescu este prezentat dincolo de o mitizare, fiind văzut în „depli-
nătatea umanităţilor sale”, un Eminescu „între oameni” sau, mai potrivit spus, un Eminescu văzut prin „oamenii 
lui” (p. 34). 

Tudor Nedelcea, cunoscut eminescolog, autor a numeroase contribuţii în interpretarea operei şi biografi-
ei lui Mihai Eminescu, se regăseşte în cronicile lui Stan V. Cristea cu volumul Eminescu ediţia a II-a (2021), volum 
prefaţat de acad. Mihai Cimpoi, cu un Cuvânt-înainte de Theodor Codreanu şi o Postfaţă de Victor Crăciun. 

În Prefaţă, Mihai Cimpoi, amintind de intensa şi statornica preocupare a lui Tudor Nedelcea, afirmă că 
istoricul literar craiovean şi-a propus şi a reuşit conturarea personalităţii lui Eminescu şi valorificarea integrală a 
operei sale. 

Parcurgând conţinutul volumului, Stan V. Cristea subliniază că acesta conţine câteva studii esenţiale pri-
vind opera lui Eminescu, între care aminteşte „Eminescu şi socialismul”; „Eminescu, istoricul”; „Eminescu, apă-
rător al românilor de pretutindeni”; „Eminescu despre Tudor şi revoluţia sa”; „Eminescu despre Rusia şi războiul 
nostru de independenţă”, dar şi despre actualitatea lui Eminescu. Nu sunt ocolite studii despre Eminescu şi Ve-
ronica, propunând reabilitarea poveştii de dragoste dintre cei doi, pornind de la corespondenţa cunoscută şi pu-
blicată. Un studiu important se referă la polemica dintre Eminescu şi Macedonski şi multe alte date din biografia 
poetului. 

Portretele unor eminescologi precum Theodor Codreanu, Nicolae Georgescu, Dimitrie Vatamaniuc, Mi-
hai Cimpoi ş.a. întregesc valoarea cercetărilor lui Tudor Nedelcea. 

Vasta şi competenta cercetare a lui Tudor Nedelcea constituie o completare benefică a biografiei marelui 
nostru poet. 

„Eminescu. Priviri într-o oglindă retrovizoare” este titlul amplului comentariu la volumul Săluc Horvat sub 
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semnul lui Eminescu, o antologie de texte critice, cu o prefaţă de Ion Buzaşi. Despre textele cuprinse în carte, Stan 
V. Cristea reproduce aprecierile lui Ştefan Vişovan, alcătuitorul volumului, care scrie că „volumul conduce către 
o imagine clară, luminoasă a unui titrat eminescolog, pe care confraţii săi întru Eminescu îl prezintă ca fiind un 
cercetător avizat, un bibliograf competent, un istoric literar cu o mare putere de sinteză şi selecţie” (p. 71). 

Parcurgând volumul, cronicarul enumeră numele celor care, de-a lungul anilor, au scris despre contribuţi-
ile lui Săluc Horvat despre Eminescu şi opera sa, între aceştia Gh. Bulgăr, Mihai Cimpoi, Constantin Cubleşan, 
Mircea Popa, Ion Buzaşi, Marian Barbu ş.a. În analiza cărţii, criticul face trimitere şi la alte contribuţii ale lui Săluc 
Horvat despre M. Eminescu, precum Dicţionarul cronologic, De la Titu Maiorescu la Petru Creţia. Contribuţii la un dicţio-
nar al eminescologilor, Eminescu în critica literară actuală. Repere biobibliografice etc. 

Theodor Codreanu, unul dintre cei mai autorizaţi cercetători ai operei şi biografiei lui Mihai Eminescu, 
este prezent în volumul lui Stan V. Cristea cu un amplu comentariu la volumul Hyperionice (2019), o culegere de 
texte publicate iniţial în revista botoşăneană Hyperion. Volumul lui Theodor Codreanu cuprinde un număr impre-
sionant de studii şi eseuri despre poet şi opera sa, relevând viziunea de ansamblu a preocupărilor exegetului de-
spre Eminescu. 

Conţinutul volumului este structurat în două secţiuni: „Ontoestetice” şi „Patografice”. Prima parte cu-
prinde o diversitate de texte pe teme de o mare varietate. În analiza cărţii, exegetul Stan V. Cristea aminteşte o 
parte, dintre care: „Limba ca taină a fiinţei”; „Ceva despre filosofarea românească”; „Sonetele eminesciene” ş.a., 
pe care recenzentul le detaliază. 

A doua secţiune este dedicată „apărătorilor” lui Eminescu, cu trimitere la exegeţii poetului asupra operei 
eminesciene, dar şi privitoare la boala poetului. Sunt menţionaţi, între cei care au făcut trimitere la opera emines-
ciană, T. Maiorescu, Perpessicius, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Dimitrie Vatamaniuc ş.a., dar şi cei ce s-au oprit 
asupra biografiei poetului: Ion Nica, Ovidiu Vuia, Lucian Boia etc. 

Volumul se încheie cu amplul dialog dintre Theodor Codreanu şi cunoscutul eminescolog Mihai Cimpoi, 
dialog care i-a permis să-şi exprime opiniile proprii, nu întotdeauna în acord cu modul de receptare a lui Emines-
cu în critica literară şi mai ales a biografiei poetului, fără a ocoli subiectele sensibile. 

În concluzie, recenzentul consideră textele lui Theodor Codreanu mai mult decât eseuri sau studii, afir-
mând că sunt adevărate analize hermeneutice, Codreanu fiind un foarte bun cunoscător al vieţii şi operei lui 
Eminescu, unul dintre cei mai avizaţi din ultimele decenii, alături de Mihai Cimpoi, Nicolae Georgescu, Constan-
tin Cubleşan ş.a. 

Poetul şi eseistul, publicist şi editor Cassian Maria Spiridon este prezent în volumul lui Stan V. Cristea cu 
o consistentă cronică la volumul Poetul nopţii şi mitul Luceafărului (2023), completând lista lucrărilor destinate ope-
rei eminesciene. Volumul cuprinde o contribuţie notabilă la cunoaşterea vastei opere a lui Eminescu. Primul eseu 
– „Cultură şi naţiune la Eminescu” – face trimitere la publicistică, la multiplele probleme ale artei, culturii şi spiri-
tualităţii poporului nostru. Criticul insistă asupra câtorva dintre eseurile abordate de criticul ieşean: „Nemargini 
de gândire”, în care face trimitere la cartea Svetlanei Paleologu-Matta, Eminescu şi abisul ontologic (ediţia a treia, 
augmentată), Ediţia princeps Poesii de Mihail Eminescu; „Eminescu în primul studiu critic” etc. 

Urmează alte eseuri care conturează viziunea criticului ieşean asupra creaţiei eminesciene şi evoluţia aces-
teia în timp. 

În eseul care dă şi titlul volumului Poetul nopţii şi mitul Luceafărului se referă la începuturile poetice ale lui 
Eminescu; Ediţia princeps Poesii de Mihail Eminescu redă implicarea lui T. Maiorescu la publicarea volumului; 
„Eminescu în primul studiu critic” – face referire la contribuţia lui N. Petraşcu în studiul său Mihai Eminescu. Studiu 
critic; Eminescu în prima teză de doctorat – datorită lui Elie Cristea, viitorul patriarh Miron Cristea, Un Testament îşi 
aşteaptă împlinirea, aminteşte de începuturile realizării ediţiei critice Opere de Perpessicius; „Serbarea de la Putna – 
150 de ani”, „O comemorare Eminescu” sunt temele abordate de Cassian Maria Spiridon în cercetarea sa. 

„Eminescu. Deschideri ale operei în «eternul prezent»” este titlul cronicii lui Stan V. Cristea la volumul 
Eminescu – eternul prezent, autor Ana Dobre (2024), o culegere de eseuri. Autoarea, scrie Stan V Cristea, „şi-a asu-
mat îndrăzneala de a-şi exprima opţiunile şi convingerile cu care însoţeşte destinul lui Eminescu în epoca de azi, 
traversată de contradicţii şi dominată, deopotrivă, de ideea că trebuie să accepte corectitudinea politică” (p. 99). 

Volumul începe cu eseul: „Eminescu în cultura naţională – istorie şi mit. De la mitul Eminescu la «cazul 
Eminescu»”, în care urmăreşte destinul poetului în posteritate, receptarea critică a personalităţii omului şi operei 
lui Eminescu, pornind de la Titu Maiorescu, care îi fixează definitiv locul în poezia română, la Horia-Roman Pa-
tapievici care ne spune că „Eminescu nu ne mai poate apărea decât ca exasperant de învechit” (p. 99), înşirând o 
listă de nume, mai ales din generaţia tânără. 

Ana Dobre îşi propune să vină cu o altă viziune asupra lui Eminescu, să-l aducă în actualitate. În volumul 
Anei Dobre se găsesc alte eseuri care supun atenţiei valoarea şi actualitatea lui Eminescu, „un Eminescu într-un 
prezent continuu”, într-o actualitate ce urmează „curgerea timpului”. 

Între exegezele lui Stan V. Cristea se află şi volumul Mihai Eminescu, românul absolut. Facerea şi desfacerea unui 
mit, autor istoricul Lucian Boia (2015), cel care într-o carte anterioară, Istorie şi mit în conştiinţa românească, îl inclu-



Recenzii 

BIBLIOTHECA SEPTENTRIONALIS   Publicaţie semestrială • an XXXII • nr. 2 (63) • 2024 

132 

dea pe Mihai Eminescu, după alte încercări de demitizare, în marea colecţie de mituri naţionale. 
Parcurgând acest volum, criticul Stan V. Cristea, în analiza sa, porneşte de la capitolele în care autorul îşi 

organizează conţinutul. 
În primul capitol, „Un poet... aşa de puţin format”, se prezintă faza de transfigurare mitică a lui Mihai 

Eminescu, de la primele aprecieri ale creaţiei sale la numeroasele contestări. În capitolul „Organele-s sfărmate şi 
maestrul e nebun”, autorul aduce în atenţie numeroasele contestări şi atacuri la poet, începând cu epigrama lui 
Alexandru Macedonski, continuând cu atacurile la poet şi operă ale lui Aron Densusianu, Alexandru Grama şi ale 
altora, dar şi primele studii critice, incluse în capitolul „Un nou Eminescu”, la aspectele legate de poet aduse în 
actualitate: „Comunismul naţionalist. De la Împărat şi proletar la Doina”; „Comemorare la Academia Română” etc. 

Revenind la mitul Eminescu, Lucian Boia afirmă tranşant că mitul respectiv „atâta vreme netulburat şi 
masiv, e pe cale de a se disloca”, întrucât „Eminescu e citit tot mai puţin” (p. 140). 

În concluzia sa, recenzentul cărţii notează: „Mitologia eminesciană evocată de Lucian Boia în diverse 
analize cu privire la viaţa şi opera poetului este folosită de acesta doar ca pretext pentru a-şi putea promova, în 
cele din urmă, miza ascunsă a cărţii, că, de fapt, cartea ascunde, evident, cu o şmecherească subtilitate abordarea 
ironică a demersului său asupra acestei probleme”. 

Constantin Cubleşan se numără între fidelii şi pasionaţii cercetători ai vieţii şi operei lui Mihai Eminescu, 
cel care se bucură de o certitudine valoroasă în rândul eminescologilor şi al iubitorilor lui Mihai Eminescu. 

Pentru Constantin Cubleşan a scrie despre Eminescu a devenit nu doar o pasiune, ci un crez, o datorie, 
aceea de scriitor chemat să vorbească cititorilor săi despre poet, de poezia sa, de modul în care trebuie să ne ra-
portăm azi la cel care a pus în creaţia sa spiritul valorilor naţionale ale poporului nostru. Pasiunea pentru marele 
nostru poet este prinsă într-un număr impresionant de cărţi. 

„Am urmărit, mărturiseşte criticul, în ultimele decenii 
aproape tot ce s-a scris notabil despre viaţa şi opera lui Emines-
cu, căutând să atrag atenţia asupra valorii şi profunzimii gândirii 
poetului”. Pe întreg parcursul său de cercetare şi evaluare a operei 
eminesciene, Constantin Cubleşan s-a remarcat prin deschidere 
pentru dialog, pentru dezbateri de idei, dar ferm în cazul unor 
derapaje sau rea-voinţă, de genul celei a lui Alexandru Grama. 

Despre contribuţia lui Constantin Cubleşan cu trimitere 
la Eminescu s-au pronunţat numeroşi eminescologi, între cele 
mai recente abordări fiind şi cronicile semnate de Stan V. Cristea. 

În volumul de faţă, criticul clujean este analizat în patru 
cronici: „Eminescu. Hermeneutica exegezei continue”, cu trimi-
tere la volumul Eminescu în exegeze critice (2014); „Eminescu. Coor-
donate documentare şi ideatice”, în care se referă la volumul 
Eminescu în reflexii critice (2017); „Eminescu. Repere în câmpul 
criticii actuale”, recenzând volumul Repere critice eminesciene (2023) 
şi „Eminescu. Chipuri şi măşti ale defăimării”, despre cartea De-
făimarea lui Eminescu. 

Între acestea, cronica la volumul Defăimarea lui Eminescu 
este cea mai categorică în apărarea valorii operei şi a personalităţii 
lui Eminescu, prin respingerea opiniilor defăimătoare de tipul 
celor lansate de Patapievici, Constantin Barbu, C. Stănescu, Luci-
an Boia, dar şi a celor mai vechi lansate de Al. Grama, Aron 
Densusianu, Gr. Gellianu ş.a. 

„De ce am crede, scrie Stan V. Cristea, în vorbele unor literaţi care fac o politică dubioasă de defăimare a 
lui Eminescu? Ce fel de politică fac ei şi în favoarea cui o fac?” La aceste întrebări, dar şi la altele, „a încercat să 
răspundă Constantin Cubleşan prin demersul său de factură polemică” (p. 151). 

Am lăsat la urmă volumele consacrate activităţii de ziarist a lui Eminescu, la ideile formulate în ziarul 
Timpul, la care a lucrat mai mulţi ani, prin cronicile pe care Stan V. Cristea le face la volumele: Ziarul „Timpul” 
acuzat în Parlament, autor Nicolae Georgescu; Eminescu ziarist politic, semnat de Cassian Maria Spiridon; Eminescu, 
jurnalistul cultural complet, autor Iulian Bitoleanu, volume care aduc numeroase aspecte de interes care se desprind 
din activitatea de ziarist a poetului şi, mai ales, evidenţiază valoarea publicisticii sale. 

În final, se cuvine să menţionăm încă o dată deschiderea criticului Stan V. Cristea pentru biografia şi 
opera lui Mihai Eminescu. Alături de documentata cercetare Eminescu şi Teleormanul, volumul la care am făcut re-
ferire constituie o contribuţie importantă. Mesajul transmis este acela că Eminescu şi opera lui sunt de o reală 
actualitate şi că Eminescu va dăinui în memoria culturii noastre naţionale. 
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Trilogia cuplului 

 

Dr. Vasile V. FILIP 
Feldru (Bistriţa-Năsăud) 

 
Marţi, 15 octombrie 2024, la Biblioteca Judeţeană „George Coşbuc” din Bistriţa (în nou-

renovatul şi elegantul local numit „Casa Colecţiilor”, în care – prin 1929 – îşi sfârşea zilele fostul ofiţer 
Matei Eminescu, cel mai longeviv dintre fraţii Poetului Naţional), a avut loc un eveniment cultural rar: 
lansarea Trilogiei cuplului a Doinei Vamoş; care lansare, la rândul ei, venea în prelungirea unei alte lan-
sări, tot în afara celor de serie, cea a unui tratat de istorie a artei medievale româneşti, în trei volume, 
coordonat de academicianul Marius Porumb. Sigur, viaţa culturală febrilă a bibliotecii bistriţene, tot mai 
recunoscută şi mai căutată de către personalităţi care au de dăruit culturii naţionale arhive şi colecţii, im-
plică lansări de cărţi aproape zilnic; dar nu de tratate academice, şi nici de trilogii narative.  

Despre această din urmă apariţie editorială vreau să vorbesc în cele ce urmează. Ea se compune 
din romanele Călin sau Noi doi şi restul lumii (Editura Mega, Cluj-Napoca, 2019), Cuplul etern şi Mişcările 
inimii (ultimele două, apărute la Editura Charmides, Bistriţa, în 2024). O voi face cu accent pe ultimul 

roman, Mişcările inimii, mai ales că despre cel de-al doilea, Cu-
plul etern, autoarea mi-a dat prilejul să vorbesc în chiar prefaţa 
volumului respectiv.  

Caracterul memorialistic al întregii trilogii impune o 
scurtă referinţă la biografia autoarei (sintetizată, de altfel, pe 
contracoperta I a fiecăruia dintre volumele trilogiei): 

Doina Vamoş s-a născut în 1955 la Topliţa, judeţul 
Harghita, a absolvit Liceul „Al. Papiu-Ilarian” din Târgu Mu-
reş, clasa specială de fizică, iar studiile superioare la Bucureşti, 
la Facultatea de Cibernetică Economică şi Statistică din cadrul 
Academiei de Studii Economice. A lucrat ca statistician la 
Cluj-Napoca, fiind căsătorită cu fizicianul Călin Vamoş, cerce-
tător la Institutul de Calcul „Tiberiu Popovici”, care s-a stins, 
însă, în 2017. Împreună, soţii Vamoş publicaseră, în 2008, stu-
diul biografic Eminescu – viaţa unui om singular, unică şi parţială 
concretizare a unui proiect mai vast al lui Călin Vamoş, desfă-
şurat pe trei nivele, cu titlu generic Alternativa existenţială, aşa 
cum rezultă din micul volum al acestuia, Iluzia unicităţii, publi-
cat la un an după moartea autorului (2018) de către soţia aces-
tuia, autoarea trilogiei în discuţie. Acest proiect ar fi închegat, 

dacă nu un întreg sistem filosofic (lucru la care autorul mărturiseşte a nu fi ambiţionat), atunci a unui 
Weltanschauung propriu, ilustrativ pentru omul contemporan, cu deosebire pentru cel ce-şi închină viaţa 
cunoaşterii, anume unei cunoaşteri cât mai bine disociate de orice iluzie, fie ea şi vitală. Nu este vorba 
doar de omul ştiinţelor pozitive, exacte, căci referinţele bibliografice ale autorului vădesc o uimitoare 
deschidere şi varietate, cuprinzând nu doar fizica, de la formele ei antice, greceşti şi orientale (Fritijof 
Capra), ci şi disciplinele educaţiei (Jean Piaget), cele etnologice (Claude Levi-Strauss), psihologice şi 
psihanalitice (Carl Gustav Jung), filosofia (A. Camus, M. Heidegger) şi marea literatură universală (Emi-
nescu, Dostoievski, Saint-Exupéry). Fie şi fatal încremenite în stadiul de schiţă, cele doar 95 de pagini 
ale lucrării lui Călin Vamoş Iluzia unicităţii (pe care o comparam, într-o intervenţie publicistică anterioa-
ră4, cu Existenţa tragică a lui D.D. Roşca) acced la valoarea unui întreg sistem filosofic. 

                                                 
4 Vasile V. Filip, Călin Vamoş – un om „singular”, pe drumul exponenţialităţii, în „Răsunetul cultural”, an XI, nr. 7 (123), iulie, 
2023, p. 10, reluat în vol. Vasile V. Filip, Cu cărţile pe faţă, Editura „Charmides”, 2024, pp 199-203 
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Am făcut acest ocol cu referinţă la personalitatea şi preocupările soţului Călin Vamoş, pentru că 
însăşi devenirea personalităţii Doinei Vamoş, care va face obiectul trilogiei în discuţie, stă sub semnul 
personalităţii soţului. Viaţa de cuplu a fost, pentru autoare, în plan spiritual, o lungă ucenicie, ba chiar 
„un prizonierat”, dar un prizonierat „magnific, pe alocuri” (cum mărturiseşte la pagina 64 a acestui ul-
tim volum al trilogiei). Asta pentru că strălucitorul Călin (numit ca atare în primul volum al trilogiei, dar 
devenit ulterior, ca personaj al celorlalte două volume, Andrei, în Cuplul etern, respectiv Mihai, în ultimul 
volum, Mişcările inimii) va perpetua perspectiva schopenhaueriană asupra femeii ca „fiinţă subordonată” 
bărbatului. O va alege pe Doina (colegă de liceu şi de clasă, numită ca atare în primul volum, dar deve-
nită, la rându-i, Simina în volumul al doilea, apoi Doria/ Do în cel de-al treilea) tocmai pe criteriul „să 
depinzi de mine, şi să vrei să depinzi de mine”. Lucru care va 
activa în autoare, prin recul, acea „vocaţie a feminităţii”, de-
venită principiu al căutării de sine, inclusiv retroactiv, în isto-
ria mamei sale, Uţa, din volumul Cuplul etern.  

Cele trei volume nu par a fi fost elaborate ca trilogie, 
adică din perspectiva unei structuri unitare preexistente. 
Această structură s-a coagulat, însă, „din mers”, astfel încât 
cititorul sesizează, retrospectiv, un fel de cerc al vieţii, respec-
tiv al accederii vieţii la conştiinţă; cerc presupunând formarea 
protagonistei ca om, în familie şi în şcoală (etapă prezentată 
însă abia în volumul al doilea, Cuplul etern), apoi împlinirea ca 
om şi formarea ca intelectual, prin experienţa cuplului şi 
„ucenicia” la şcoala rigorii raţionale şi a informării la sursele 
cele mai de prestigiu, mediate şi chiar întruchipate de soţul 
dominator (etapă urmărită în primul volum, Călin..., care con-
ţine însă şi tradiţional-necesara descensus ad inferros, suprapusă 
acum bolii şi morţii soţului); iar, ca ultimă etapă – accederea 
protagonistei la conştiinţa de sine nu doar ca femeie, ci ca om 
întreg, recognoscibilă mai ales în acest din urmă volum: 
„Feminitatea este numai un aspect al vieţii tale, cu toate astea 
trebuie s-o trăieşti zi de zi, clipă de clipă în totalitatea ei, profitând de toate energiile asociate, găsindu-i 
locul şi proporţia adecvată în angrenajul întregului. Dacă o trăieşti în funcţie de masculinitatea celuilalt, 
depinzi. Cred că asta ai descoperit deja”. Sunt cuvinte pe care i le scrie protagonistei doctorul Alex, fost 
coleg de şcoală şi actual partener de corespondenţă electronică al acesteia (după moartea soţului, Mihai), 
dar ele sunt întru totul proiectabile asupra protagonistei Doria, şi mai ales asupra autoarei (diferenţele 
fiind mereu doar o chestiune de joc pe muchie de cuţit – ceea ce nu contravine esenţei actului artistic, 
ca joc, cel puţin din perspectiva lui Johan Huizinga, în celebra sa lucrare din 1939, Homo ludens). Dacă 
protagonista abordase această corespondenţă (din perspectiva căreia avem de-a face cu formula romanu-
lui epistolar, cu mici inserţii solitare ale protagonistei) de pe poziţii polemice, feministe („Cu meditaţia 
nu faci decât să încerci să fugi de viaţă, să te anesteziezi. Încerci să estompezi durerile, tristeţile, neliniş-
tile. Să pui surdină emoţiilor. Or, eu tocmai asta caut, emoţiile.” – Mişcările..., p. 52), ea va accepta des-
tul de repede ideea interlocutorului, aceea că meditaţia „te deschide spre univers şi lasă să intre în tine 
totul”; că, prin „extrapolare”, „devii tu însuţi universul” (ibidem, p. 62). 

În felul acesta Doina Vamoş depăşeşte voga feministă actuală, unilaterală, recuperând vechi şi 
profunde semnificaţii simbolice tradiţionale ale raportului masculin-feminin (uranian-chtonian, apolinic-
dionisiac, uscat-umed etc.), precum cele ale cunoscutei sigle arhaice, extrem-orientale, privitoare la Yin 
şi Yang. Dar aceste semnificaţii se salvează de la condiţia literei moarte cu care le accesează omul con-
temporan (inclusiv cel de o anumită cultură), tocmai pentru că ele reînvie în mintea cititorului, renasc ca 
urmare a unui proces aproape fiziologic, „feminin” la origine; proces care nici nu are desfăşurare liniar-
evoluţionistă, ci una dramatic asumată, cu înălţări şi căderi, cu revelaţii şi momente de neputinţă şi neîn-
credere: „Încep să bănuiesc că în creierul meu pur şi simplu nu e activă zona care răspunde de spirituali-
tate. E încuiată” (ibidem, p. 114). „Încuiată” sub zăvorul unei dominante senzualităţi specifice literaturii 
feminine (şi, sau mai ales, feministe), care îşi asumă (doar) două nevoi principale: „sinceritatea absolută 
şi atenţia exclusivă” (în formularea lui Do către Alex, la p. 119). Care „atenţie exclusivă”, asumată lucid, 
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devine posesivitate instinctuală, specifică oricărei neveste. (Alex e însurat, iar Do e conştientă că „nu 
există altfel de neveste, autentice, decât posesive”.) 

Corespondenţa dintre cei doi apare ca firească nevoie de comunicare, mai ales între doi foşti co-
legi de şcoală, care îşi rememorează, îşi retrăiesc, dar îşi şi re-evaluează tinereţea şi adolescenţa. Dar o 
fac căutând acum adevăruri psihologice mai profunde, aflate mereu la intersecţia perspectivelor (cea 
matură şi cea adolescentină). Astfel încât viaţa trăită e privită abia acum binocular, ceea ce-i dă adâncime 
şi relief: raţional şi emotiv, spiritual şi senzual, din perspectiva unor concepte (totdeauna static-
limitative), dar şi a unor trăiri, a unei emotivităţi dialectice, fascinate de curgere, pentru care lumea nu 
este, ci devine. Autoarea redescoperă mereu, pe cont propriu, problematici străvechi, precum ar fi (aici) 
aceea a lui Zenon din Eleea (din celebrele aporii, privitoare la „Ahile cel iute de picior” care nu ajunge, 
totuşi, niciodată pe lenta broască ţestoasă, sau privitoare la săgeata care nu-şi atinge niciodată, decât 
aparent, ţinta). Alex, dimpotrivă, se cufundă în trecut căutând „perle” de înţelepciune luminoasă: „Parcă 
sunt un scafandru care caută perle în apa tulbure a trecutului” (ibidem, p. 160). Perle pe care i le furni-
zează apoi lui Do, precum aceasta, referitoare la unitatea spirituală a lumii, accesată pe diverse căi: „Ma-
tematica este muzica minţii, iar muzica este matematica emoţiilor” (p. 126). 

Ceea ce nu s-ar putea spune că o lasă rece pe Do, deşi ea altceva caută în scris: nu „flirtul inte-
lectual” (asumat de Alex, dar respins de Do, care vrea „autenticitate” – adică adevăr al vieţii – până în 
pânzele albe); căci „flirtul”, consideră ea, înseamnă să zici una ca să se înţeleagă alta, or ea nu suportă 
convenţia nici măcar în formulele de salut sau de încheiere a mesajelor. Sub raza „autenticităţii”, limba-
jul învie, îşi recapătă consistenţa şi adevărul de la care au plecat conceptele (moarte, în aerul prea rarefiat 
al generalizării), şi Do nu-i poate spune nici măcar „Te îmbrăţişez” la finalul mesajului, pentru că nu-şi 
permite „să îmbrăţişeze” un bărbat căsătorit. Pentru ea, ca pentru orice autentic poet (ceea ce Do res-
pinge, teoretic, că ar putea fi) limba constă nu doar din „cuvinte” (în înţelesul de concepte), ci şi din 
„cuvântale”, adică din cuvinte care şi-ar fi asociat „sufixul” –al (de la anima+al); pe când verbul a (se) 
amuza ar putea pierde „prefixul” a-, devenind a (se) muza, cu înţeles oarecum contrar, de abordare gravă 
a înţelesurilor ascunse ale realităţii. Astfel, limba s-ar compune nu doar din cuvinte-animal (neapărat vii, 
dar cunoscute şi familiare), ci şi din cuvânt-ale, stranii monştri ai adâncurilor, care ar mai păstra ceva din 
abordarea preponderent senzitivă a strămoşilor. Şi „e greu să îmblânzeşti cuvântalul şi să-l ridici la nivelul 
spiritului” (p. 153). 

Iar toată cartea pare a fi asumarea acestui proces. Care va fi urmat, însă (complementar şi „fe-
minin”) şi de procesul invers. 

Căci nu doar aceste glose lingvistice dau mărturie despre posibilitatea accederii pe cale senzoria-
lă spre adâncimile limbajului şi ale gândului, ci şi subtila întreţesere în corespondenţa celor doi a unor 
mari teme ale gândirii filosofice, precum aceea a raportului dintre iluzie şi realitatea obiectivă, sau a ra-
portului de primordialitate dintre lucru şi cuvânt, dintre Dumnezeu şi om: „Oare Dumnezeu este reali-
tatea şi noi iluzia?” (p. 121); sau invers: „Dumnezeu este creaţia (iluzia, nevoia – n.n.) oamenilor”? (p. 122).  

Sau, în altă parte, în prelungirea ideii (prezente doar în literatura modernă) scrisului şi a literaturii 
în general ca formă de cunoaştere şi autocunoaştere, se pune o problemă pe care fizica modernă a radi-
calizat-o: „Poate gânditorul să se cunoască pe sine însuşi? Poate dintele să se muşte? Poate ochiul să se 
vadă?” (p. 83). 

Şi, totuşi, chiar dacă nu lipsesc din mişcarea cu rădăcini senzitive a gândului, nu pe astfel de 
probleme, „moarte” (pentru viaţă), prin prea marea generalizare, cade accentul de interes al lui Do. Pen-
tru ea, „flirtul intelectual” poate trece în „antrenament intelectual” şi, dacă e s-o luăm pe canavaua me-
taforelor sportive ale scrisului, în „tenis la perete” sau chiar în „sac de box”. Pe când, conştientă că rela-
ţia bărbat-femeie (mai ales dacă aceştia sunt ambii intelectuali) poate deveni o ciocnire de orgolii, ea 
vrea „doar iubire”. Pentru care înţelege că nu mai e loc. Că întreaga poveste cu Alex, cel puţin pentru 
ea, „n-a fost decât o încercare a psihicului de a fugi de suferinţă, creându-şi o iluzie. [...] Şi, ca orice ilu-
zie, sfârşeşte în dezamăgire” (p. 112). 

Asta, evident, preluând termenii fostului soţ, Mihai (alias Călin). Pe care noul partener de con-
versaţii intelectuale îl repetă, mai mult sau mai puţin. Asta pentru că Mihai avea dreptate şi există, totuşi, 
un „tipar” al gândirii masculine. 

De altfel, nu doar cele două personaje masculine (cel prezent şi cel absent din trama epică, atâta 
câtă e) se aseamănă şi-şi corespund unul altuia, ci chiar cei doi parteneri de conversaţie, bărbatul şi fe-
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meia. Dacă femeia accepta, teoretic, că îşi dobândea conştiinţa de sine ca om printr-o „dez-identificare 
de sine” ca femeie, practic, în derularea concretă a fenomenelor vieţii, ea simte nevoia unei „extrageri”, 
a unei „evadări”, a unei „dez-îndrăgostiri”. Respectiv, a unei reveniri la orgoliul feminităţii identitare: 
„Sunt eu balsam, dar nu miel de sacrificiu.” (A se înţelege: pe altarul altei femei.) Este elementul „femi-
nin” şi revoltat care declanşează re-asumarea identităţii, respectiv închiderea cercului cunoaşterii asupra 
cunoscătorului. (Care, prizonier al propriului sistem, conform fizicii moderne, nu se poate cunoaşte pe 
sine.) 

Într-adevăr, în plan strict naratologic, cele două personaje sunt mult prea asemănătoare unul cu 
celălalt (atât ca nevoie de comunicare, cât şi ca statut intelectual). Încât cititorul trebuie să fie atent la 
antetul e-mailului ca să le poată distinge (Alex→Do, sau Do→Alex). Era nevoie, şi din acest punct de ve-
dere (al cititorului mai puţin subtil), de mai buna conturare a unui conflict, inclusiv în ordinea faptelor 
(atâta câtă există în acest roman subtil). Mult timp, Doria doar „întrevede” la Alex faţeta problematică a 
bărbatului (orgolios, posesiv, dominator sau excesiv de problematizant). Abia spre final o şi arată expli-
cit: „El se lasă devorat de întrebări, eu vreau ordinea şi limpezimea răspunsurilor. [...] Vorbim două 
limbi diferite. [...] Funcţionăm foarte, foarte diferit” (p. 174). 

Încadrabil, ca formulă narativă, în categoria romanu-
lui de dragoste epistolar (datând din secolul al XIX-lea), Miş-
cările inimii (cu care Doina Vamoş îşi încheie aşa-numita „tri-
logie a cuplului”) este un roman modern nu doar prin aceea 
că avem de-a face cu scrisori electronice, nu prin faptul că 
depăşeşte condiţia de sumă a unor scrisori prin unele (puţi-
ne) reflecţii solitare ale protagonistei, cât prin inserţia într-o 
banală corespondenţă erotică a multora dintre problemele 
omului contemporan (şi de totdeauna), sau prin aceea că, în 
ultimele capitole (numite după lunile anului, dar e vorba de 
cele două finale, datate în anul următor) mesajele nu mai 
aduc nimic nou pe linia relaţiei de dragoste, ci pe aceea a fe-
lului cum se constituie şi se verifică, de către ambele perso-
naje, textul viitorului roman la care se gândeşte deja prota-
gonista. („Aş putea să scriu chiar o carte despre carte, şi 
chiar o fac” – p. 183). Astfel, şi în materie de tehnică narati-
vă (nu doar de perspectivă a personajelor), cartea „se face”, 
dar se şi priveşte pe sine, făcându-se, aproape simultan. La 
fel cum omul contemporan (intelectualul, în speţă) trăieşte 
simultan în lumea exterioară a faptei, ca şi în aceea virtuală a 
intenţiilor. Sau, mai nou (şi nu mai trebuie să fii intelectual 

pentru asta), chiar în aceea a unor surogate ale realităţii exterioare – dar asta e altă poveste. 
Poate în acelaşi orizont trebuie înţeles şi finalul, ce doar „pare” a aduce ceva nou în ordinea fap-

telor, care se petrec însă în vis. Protagonista visează că primeşte un telefon de la partenerul de cores-
pondenţă, care urmează a trece prin „oraşul faptelor” (Clujul), propunându-i femeii o întâlnire, o plim-
bare prin parc. „Iluzia” realităţii ni se dă prin tensiunea psihologică a pregătirii întâlnirii (cu invazia pse-
udo-problemelor de „imagine” – noi mărci, în roman, ale feminităţii), chiar cu propunerea abruptă a 
femeii de deturnare a vizitei bărbatului înspre „concretul” propriei locuinţe. Vizită (deci, împlinire eroti-
că) ce nu mai are loc (nici măcar în vis!), pentru că femeia îşi pierduse poşeta cu cheile casei. 

Un final deschis, cel puţin din punctul de vedere al semnificaţiei acestui obiect, semnificaţie cu 
care s-a „jucat” cândva şi poetul Ion Minulescu: „Cheia ce mi-ai dat-o aseară,/ Cheia de la poarta ver-
de/ Am pierdut-o chiar aseară,/ Dar ce cheie nu se pierde?” (Romanţa cheii). 
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Trăirile intense ale poetei Lotica Vaida, 

cuprinse într-un volum de poezie 

 

Gelu DRAGOŞ 
Lucăceşti (Maramureş) 

 
Colega de cenaclu, poeta Lotica Şarolta Vaida, ne-a surprins plăcut anul trecut cu volumul de 

poezii Să adoarmă lacrima-n dor, Editura Eurotip Baia Mare, un titlu uşor preţios, dar cu versuri lirice, me-
lancolice, ludice, care evidenţiază „eul” poetic al autoarei, o fată pornită de la ţară acum mulţi ani spre 
cunoaştere şi împlinire profesională. A reuşit în ambele ipostaze, numai dacă amintim că a fost distinsă 
cu titlul de „Profesor evidenţiat”, medalie şi brevet; Diploma „Gheorghe Lazar”, clasa I; Diploma de 
Excelenţă în Învăţământ, acordată de Ministerul Educaţiei şi Cercetării; Diploma de Recunoştinţă şi 
Diploma de Vrednicie, acordate de Episcopia Maramureşului şi Sătmarului. Pe plan literar, singură sau 
împreună cu distinsul său soţ, profesorul, dirijorul şi compozitorul Simion Vaida, a editat o serie de 
cărţi, de la culegere de colinde, culegere de pricesne, pagini de monografie, dicţionar şcolar muzical, 

ghicitori şi jocuri muzicale pentru copii, lexicon biobi-
bliografic, apariţii în antologii de proză sau poezii. 

Volumul Să adoarmă lacrima-n dor se structurează 
în trei secvenţe: I „În iubire”; II „Pe-al timpului ba-
lans”; III „Poeme... în dar”. În primul poem, „Recunoş-
tinţă”, o recunoaştem pe autoare drept o fiinţă credin-
cioasă, pioasă, plină de gratitudine pentru tot ce primeş-
te de la Dumnezeu: „Toate ale mele de la Tine sunt/ Tu 
cumpăneşti croiul – nici puţin, nici mult...// Pentru 
gândurile mele, Doamne,-Ţi mulţumesc,/ Pentru flacă-
ra privirii Te slăvesc”.   

Pe aceeaşi linie este şi poemul „Pe cale”: „Pri-
meşte, Doamne, gândul meu întârziat,/ Cunosc, prea 
mult, la rând, m-ai aşteptat,/ Şi-nţelegând risipa, puţinul 
ce-a rămas,/ Grăbită, către Tine mai fac câte un pas”. 
Această tematică, religioasă, se regăseşte şi în poemele 
„Şi nici-un cuvânt nu-i de-ajuns”, „Iar îţi cerem...”, 
„Rugăciune”, „Căinţă”, „Împăcare”, „Când vei veni”. 

Aşa cum este firesc, următoarea temă abordată 
este familia. Întâlnim poezii sfâşietoare despre părinţi, 
iar mama ocupă locul central, pe care o descrie în ter-
meni elogioşi, amintindu-ne de Goga, Coşbuc, Labiş: 
„Icoana iubirii, blând ivită-n prag,/ Înger de lumină 
într-al vieţii rai,/ Zâmbet fără margini, ochi arzând de 

drag,/ Inimă topită-ntr-al tăcerii grai.// Mers neclătinat, pe cărări-nainte,/ Anume născută spre-a trăi-n 
răbdare,/ Nicicând întristată, ci-n rugă fierbinte,/ Cu toţi grijulie de sine uitare” („Icoana”). 

Poemul „Hrisov” este dedicat tatălui său, iar atmosfera care se deduce din versuri este una de 
poveste. Atunci, în copilărie, parcă şi timpul a stat în loc, capul familiei fiind un exemplu de păstrare a 
tradiţiilor, de iubire necondiţionată pentru ţară: „Nu te-ai lăsat la greu, ai ars şi-n foc şi-n pară,/ Mai tare 
iubind, ai apărat credinţă şi hotară,/ Duminica-n biserică, de luni – la secerat şi coasă,/ Oriunde-a fost 
nevoie... ai plâns şi-ai râs cu pruncii tăi, acasă./ Cu raza aurorilor ai scris sfânt testamentul prins în grin-
dă,/ Sărutul gândului curat i-ai pus pecete, iubirea veşnic să aprindă”. 
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Autoarea Lotica Vaida abordează şi alte teme ale existenţei umane: satul natal, fiorul dragostei, 
copilăria, anotimpurile, natura, patriotismul. Citind şi recitind poeziile putem vorbi de o trilogie: Poeta – 
Viaţa – Dumnezeu.  

Poeta Lotica Vaida îşi ia în braţe destinul, fiindcă poezia te înrobeşte, te apasă cu amintiri şi clipe 
care nu se mai pot întoarce, cu speranţe şi vise. Un „eu” liric care uneori nu tresaltă de fericire, dar cre-
ează un mediu autobiografic minunat. În poezia „Meditaţie”, Lotica Vaida reuşeşte să prezinte, metafo-
ric, ciclul unui om de la naştere şi până la sfârşitul vieţii lui: „Stă scris: a trăi pe pământ, mult şi bine,/ 
Înseamnă cinstire-a părinţilor, din zori la apus,/ Cu iubire-am răspuns chemării divine,/ Dar din dar la 
altarul vieţii-am adus”. 

Copiii sunt o binecuvântare pentru poetă şi un sprijin la bătrâneţe: „Ce binecuvântare, primim 
scump dar – copiii,/ Stele pe cer, lumina ochilor,/ Chiar duşi în zări, aproape ni-s, cum firii/ Indisolubi-
lă-i e geana zorilor”. De altfel, spre sfârşitul volumului dedică poezii familiei: mamei Emilia, soţului Si-
mion, fiului Călin, fiicei Liana-Lotte-Narcisa, lui Călin şi Marcelei, lui Mihai şi Lianei, nepotului Vlad-
Valentin, nepoatei Lavinia-Maria, nepotului Andrei-Emilian, nepoatei Teodora-Elena, nepotului Ale-
xandru la împlinirea a patru anişori, naşei Livia, naşului 
Marius, dar şi colegilor de liceu şi generaţiei sale. 

M-a impresionat şi acrostihul dedicat satului natal, 
Urmeniş: Un sat cu poveri de lumină pe umeri – şi-un 
aspru tumult,/ Rămas icoană sfinţită, statornic – la ea să 
mă-nchin,/ Margini de codru mereu, peste dealuri, – în 
cântec prelung,/ E-un tărâm înstelat de tradiţii – păstrate 
şi azi, de demult,/ Noian de-amintiri dăinuiesc – şi-n mi-
ne-au rodit cu temei/ Insistent mă recheamă, – îmi des-
chid poarta... ascult/ Şi revin să-mi rostesc rugăciunea – la 
casa părinţilor mei” („Sat natal”). 

Pentru Lotica Şarolta Vaida, poezia „Sună celest, 
măiestrit, cuvintele aşezate/ În ritmuri, măsuri, rime, fi-
resc încadrate,/ Potrivite ca-n puzzle, în noi anturaje ivite 
–/ O suită de înţelesuri şi semne, subtil logodite” şi este 
un dar dat de Dumnezeu.   

Închei cu remarcile din prefaţa volumului, semnată 
de prof. dr. Terezia Filip, ca o concluzie a celor scrise de 
poeta Lotica Vaida: „Lexicul este pe măsura temelor lirice, 
relevant, adesea doct, dar şi popular şi regional uneori, iar 
fraza aleasă, elegantă, este tipică registrului profesoarei de 
limba română, care parcă ar da mai departe lecţii – şi o 
face! – despre emoţie şi credinţă, despre frumuseţea şi 
relevanţa tradiţiilor satului românesc bine situat în matca 
lui, inclusiv prin aceste poeme. (...) Nimic din tumultul sufletesc al eului sensibil, participativ, 
contemplativ nu scapă poemelor, mai ales modul de-a ceremonia existenţa. Sentimentele exprimate 
înnobilează spiritul auctorial, dau farmec poemelor şi consistenţă întregului volum”. 
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Editura Arthur, colecţia Arthur Retro 

 

Diana FILIP 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 

Moto: Dacă ai vrea să-mi povesteşti inima unui om, nu-mi spune ce citeşte, ci ce reciteşte. 
(François Mauriac) 

 

Pentru cei mai mulţi dintre noi, cărţile preferate din copilărie rămân în sufletele noastre şi după 
ce păşim pragul maturităţii. Probabil, este o chestiune psihologică. Nu aş putea spune exact de ce, dar 
ceea ce ştiu cu certitudine este faptul că le iubim şi după ani, tocmai pentru că le asociem cu un context 
de viaţă în care grijile erau mai mici, aşa cum eram şi noi... 

A reciti cărţile copilăriei, la maturitate, îţi dă un sentiment de bine, de confort, de apartenenţă la 
ceva cu care eşti familiarizat. Îţi vin în minte imagini, mirosuri şi mai ales persoane dragi. Aceste cărţi 
pot fi martori tăcuţi ai propriilor noastre deveniri, pe ale căror file am învăţat să zburăm, fără aripi, doar 
cu propria noastră imaginaţie. Se spune că atunci când citeşti pentru prima dată o carte, te bucuri de 
subiectul ei, dar când o reciteşti o analizezi prin filtrul propriei experienţe de viaţă. Nu mai e doar cartea 
şi subiectul autorului, e şi subiectivitatea ta. 

Mămică fiind, am vrut să îi arăt băieţelului meu cărţile „cu care am crescut şi eu mare”, deşi 
aveam mici reticenţe, ţinând cont de noile subiecte şi cărţi cu care deja luase contact, care de care mai 
frumoase şi mai viu ilustrate. Aşa am redescoperit, cu mare entuziasm, cărţile din Colecţia Retro ale 
Editurii Arthur. Nimic nu era schimbat, totul era la fel, ba chiar mai frumos. Coperţile erau cartonate, 
iar culorile erau mai vii. 

Lucrând în domeniu, ştiam că Editura Arthur face parte din Grupul Editorial Art şi cuprinde 
colecţii pentru cititorii cu vârsta între 7 şi 14 ani şi că este cel mai important brand editorial la ora actua-
lă de pe piaţa de cărţi pentru copii. Dar ce nu ştiam era că exista această superbă colecţie „Arthur retro 
dedicate cu precădere nostalgicilor”, după cum cei de la editură adnotau. 

În această colecţie specială vei descoperi fabule, basme, nume sonore din industria cărţilor scrise de autori 
români şi străini care vor dăinui în memoria multora. Ediţiile din colecţia Arthur Retro se regăsesc în exemplare limitate. 
Cu toate acestea, deşi cărţile şi ambalajele s-au schimbat, poveştile sunt originale, păstrând conţinutul intact1. 

Să păşim în acest univers magic, cu acordul celor de la Editura Arthur, şi să vă prezentăm şi vo-
uă câteva dintre cele mai îndrăgite titluri din această minunată colecţie: 

 

 

 

- publicată: mai 2024; 
- autor: Kornei Ciukovski; 
- ilustrator: V. Cijikov; 
- traducător: Nicolae Iliescu; 
- 120 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 220x290 mm. 
 
Lucrarea de faţă este una dintre cele mai repre-

zentative opere ale lui Kornei Ciukovski. Acest autor 
rus a scris nenumărate cărţi care au fermecat şi peste 
ani, generaţii întregi de copii. Cartea de faţă este, pe 
drept cuvânt, una dintre cele mai frumoase lucrări ale 
sale şi spune povestea unui doctor deosebit de generos, 
blând şi iubitor care pleacă într-o călătorie din Rusia şi 
până în Africa pentru a salva animalele bolnave. 

  

                                                 
1 https://www.editura-arthur.ro/colectii/arthur-retro?srsltid=AfmBOoqii4vv7kOo1QeZ80OnAIE4kXjezj1vlc2GSQqPhydyyI82CQ_7 
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- publicată: mai 2022; 
- versuri de Elena Farago; 
- ilustrator: Ethel Lucaci Băiaş; 
- 56 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 240x220 mm. 
 
Căţeluşul şchiop este una dintre cele mai emoţio-

nante poezii scrise de apreciata scriitoare Elena Farago, 
prezentă în manualele şcolare de până azi. Poemele sale 
au înduioşat generaţii întregi.  

 

 

 
- publicată: septembrie 2024; 
- autor: Ion Creangă; 
- 24 pagini; 
coperţi cartonate; 
- mărime: 245x325 mm; 
 
„Capra cu trei iezi” este o poveste scrisă de Ion 

Creangă şi a fost publicată pentru prima dată pe 1 de-
cembrie 1875, în revista Convorbiri literare. Se spune că 
această poveste a avut la bază basmul Fraţilor Grimm 
„Lupul şi cei şapte iezi”, publicat ca parte dintr-o serie 
de basme în 1812-1815. 

 

 

 
- publicată: martie 2019; 
- autor: Gulio Cesare Dalla Croce; 
- ilustrator: Silviu Băiaş; 
- 88 pagini;  
- coperţi cartonate; 
- mărime: 240x320 mm. 
 
Bertoldo şi Bertoldino este o culegere de povestiri 

populare despre păţaniile ţăranilor Bertoldo şi 
Bertoldino la curtea din Verona a lui Alboino, regele 
longobarzilor. Ilustraţiile, semnate de Silviu Băiaş, ser-
vesc cum nu se poate mai bine corpul poveştii, adău-
gând viaţă, energie şi culoare în toate. 

 

 

 
- publicată: februarie 2023; 
- autor: Alexei Tolstoi; 
- ilustrator: A. Canevski;  
- 136 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 220x290 mm. 
 
Această poveste a fost scrisă în anul 1936 şi este 

o adaptare a faimoasei poveşti italiene Pinocchio. Per-
sonajul principal al poveştii este Buratino, o marionetă 
de lemn care doreşte să devină un băiat adevărat. 
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- publicată: noiembrie 2022; 
- autor: Jues Renard; 
- ilustrator: Done Stan; 
- traducător: Marcel Gafton; 
- 88 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 245x325 mm. 
 
Morcoveaţă este povestea tristă a unui băieţel 

sărman extrem de sensibil, neiubit de familia sa. În 
această colecţie de povestiri scurte, se prezintă chiar via-
ţa autorului Jules Renard. 

 

- publicată: decembrie 2022; 
- autor: Charles Dickens; 
- ilustrator: Jacob Desideriu; 
- traducător: Antoaneta Ralian; 
- 40 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 215x285 mm. 
 
Osul de peşte fermecat este o poveste în care se ara-

tă inteligenţa celor mai tineri care au ceva de spus. Pro-
tagonista este Alicia, o tânără de nouăsprezece ani, care 
trebuie să-şi întreţină nişte părinţi ciudaţi şi o grămadă 
de fraţi. 

 

 

 
- publicată: ianuarie 2020; 
- text: Eduard Petiska; 
- ilustrator: Zdenek Miler; 
- traducător: Petra Dobruska; 
- 64 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 195x255 mm. 
 
Cârtiţel este un personaj iubit de copiii din toată 

lumea, creat acum mai bine de 60 de ani. Filmul de 
animaţie Cârtiţel şi pantalonaşii a câştigat în 1957 un Leu 
de Argint la Festivalul de Film de la Veneţia, iar în 2011 
un Cârtiţel de pluş i-a însoţit pe astronauţii de la NASA 
în ultima navetă spaţială Endeavour. 

 

 
- publicată: noiembrie 2019; 
- autor: Alexandru Mitru; 
- ilustrator: Done Stan; 
- 112 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 240x320 mm. 
 
Toată lumea ştie că Păcală şi Tândală sunt eroi 

ai unor basme populare care au făcut deliciul multor 
generaţii.  
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- publicată: august 2020; 
- autor: Jean de La Fontaine; 
- ilustrator: Eugen Taru; 
- traducător: Aurel Tita; 
- 136 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 240x320 mm. 
 
Această ediţie Arthur retro reproduce fidel edi-

ţia originală apărută la Editura Ion Creangă în anul 1980 
şi cuprinde cele mai cunoscute şi mai îndrăgite fabule 
scrise de La Fontaine. Fabulele sunt însoţite de ilustraţii-
le marelui nostru ilustrator Eugen Taru. 

 

 
- publicată: septembrie 2020; 
- autor: Otfried Preussler; 
- traducător: Christa Richter; 
- 128 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 70x220 mm. 
 
Otfried Preussler a fost unul dintre cei mai po-

pulari scriitori pentru copii din Germania. Multe lucrări 
i-au fost ecranizate şi adaptate în piese de teatru. 

 

- publicată: mai 2020; 
- autor: Carlo Collodi; 
- ilustrator: Eugen Taru; 
- traducător: Dumitru D. Panaitescu; 
- 192 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 215x285 mm. 
 
Cartea de faţă este un roman de aventuri pentru 

copii cu rol educativ, defăimând minciuna şi neasculta-
rea părinţilor. Personajul principal, Pinocchio, este o 
păpuşă de lemn înzestrată cu darul vorbirii, căreia de 
fiecare dată când spune câte o minciună îi creşte nasul.  

 

- publicată: mai 2020; 
- autor: Erich Kastner; 
- ilustrator: Horst Lemke; 
- traducător: Ulvine Alexandru; 
- 200 pagini; 
- coperţi cartonate; 
- mărime: 170x200 mm. 
 
Prichindelul spune povestea vieţii lui Mäxchen 

Pichelsteiner, un băieţel care se trage din sătucul 
Pichelstein, din Boemia, o comunitate de oameni foarte 
mici de înălţime. După dispariţia părinţilor săi, la 12 ani, 
şi având doar 5 centimetri înălţime, începe marea sa 
aventură, când încearcă să devină şi el actor. 
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Portret de autor, pendulând între alter-ego şi opera sa: 

J.K. Rowling ca Robert Galbraith şi seria Cormoran Strike 

 

Ştefan-Adrian BĂRBULESCU 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
Mega-fenomenul Harry Potter e ceva aproape magic care se joacă cu marginile imaginaţiei, în 

ceea ce priveşte impactul şi notorietatea de care – încă – se bucură, indiscutabil. S-a scris deja imens de-
spre subiect – puţine lucruri pe lumea aceasta (modernă) au cunoscut atâta faimă ca seria micului vrăji-
tor însemnat – părând a fi pre-condamnat, dar şi pre-destinat, de fapt, unei vieţi fericite şi meritorii. Un 
happy-end plin de peripeţii şi răsturnări de situaţie neaşteptate care au încântat milioane de cititori din 
întreaga lume. Lecţiile extrase din seria care i-a avut ca personaje principale pe Harry, Hermione şi Ron 
s-au adresat cu siguranţă nu numai copiilor sau adulţilor, ci şi părinţilor sau visătorilor. Autoarea J.K. 
Rowling i-a avut pe toţi în vedere, reuşind rara şi dificila performanţă de a-i cuceri pe o mare parte din-
tre ei, lăsând la o parte răutăcioşii. Dar, pentru a fi sigură că-i ţine bine strânşi în plasa literară pe aceia 
mai serioşi care poate că nu vor fi gustat întru totul deliciile literaturii fantasy pentru copii şi copiii din 
adulţi, s-a gândit într-o inspirată zi să apeleze la un alter-ego căruia i-a dat numele de Robert Galbraith. 
Sub acest nume, „d-na Harry Potter (& Co.)” avea să mai dea o dată lovitura într-un mod – zic eu – 
deloc surprinzător. Genul abordat – facil, la prima vedere, dar, cu siguranţă, nu se rezumă doar la atât: 
poliţist, thriller detectivistic. 

Ceea ce încă merge ca uns pe calapodul bine-cunoscut e reţeta generală: avem un detectiv 
(Cormoran Strike), o parteneră – nu de la început, doar angajată „ca din greşeală” – temporar (Robin 
Ellacott), cazuri suculente şi o dinamică căreia, de data asta, nu i-aş spune accelerată, ci mai degrabă ex-
trem de inteligent şi fin dozată a unei interrelaţii care va deveni o a doua poveste în fiecare parte din 
serie. Interrelaţia la care fac referire devine unul dintre firele principale care leagă şi face seria fluentă, 
obligând (aproape ca un plăcut, dulce-amărui „şantaj”) cititorul să îşi dorească mai mult..., chiar dacă 
evoluţia legăturii dintre personaje îmi pare, totuşi, şi, din fericire, atipică. Atipicitatea elimină garantat 
vreun posibil risc de clişeizare a oricărei părţi a poveştii, indiferent de gradul de evoluţie al interrelaţiei 
sau al cazului pe care aceştia se luptă din răsputeri să-l rezolve, în fiecare roman în parte. Povestea a do-
ua – evoluţia interesantei relaţii dintre Cormoran şi Robin – obligă, sigur, la citirea în ordine a seriei. 

Deci, în afară de elementele-ingrediente principale care constituie reţeta de bază a oricărei po-
veşti poliţiste moderne şi neapărat bune, adică bine scrise, restul rămâne tributar unei imaginaţii care a 
făcut-o pe „mama” lui Harry Potter una dintre cele mai faimoase şi mai bogate femei britanice în viaţă. 
„Doamna cu pseudonimul” abia la anul va împlini şase decenii de viaţă, astfel că putem spera la multe 
alte apariţii literare, plus că nu-i sunt străine deloc şi alte câmpuri de expresie artistică. Fiind o femeie a 
timpului ei, nu surprinde pe nimeni că prezenţa şi personalitatea, precum şi opiniile ferme şi nealiniate 
normelor azi la modă pe care şi le exprimă, totodată, şi le şi asumă, cu toată responsabilitatea şi discer-
nământul necesare.  

La fel de nesurprinzător e şi faptul că până acum s-au ecranizat primele 6 părţi ale seriei (sursa 
este un site credibil) sub denumirea generică „C.B. Strike”, realizate de BBC One/Bronte Film & TV, 
cu un succes deloc neglijabil. 

Pe scurt, câteva cuvinte despre eroii seriei care, odată începute, slabe şanse să nu vă prindă-n 
mreje, conectaţi la universul imaginat de „doamna” Robert Galbraith. De asemenea, n-ar strica şi un 
mini-sinopsis al fiecărui volum, din cele 7 de până acum. Deci, cine sunt Cormoran şi Robin? 

Un fost veteran al războiului din Afghanistan, s-a retras din serviciul militar activ al armatei bri-
tanice în urma unui accident soldat cu pierderea unei jumătăţi de picior. Cu toate că ar fi avut şansa de a 
rămâne în cadrul armatei, redevine civil şi pune bazele unei agenţii particulare de detectivi, dat fiind fap-
tul că şi în armată a făcut parte dintr-un serviciu special de investigaţii. Ca urmare a exploziei suferite, a 
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rămas „încălţat” cu o proteză imposibil de incomodă care îşi va face simţită prezenţa, dureros la pro-
priu, de-a lungul poveştilor. În trecutul lui civil se mai ascunde o relaţie sincopat-tumultuoasă cu un 
personaj feminin teribil (problematica Charlotte) – repercusiunile rămân şi dor, neputând fi smulse din 
suflet şi amintiri cu forţa, fără ca o atare încercare să nu se lase cu răni adânci – în semnificaţii şi nu 
numai. La toate astea mai adăugăm şi originile lui Cormoran, fiu al unui rock star (Jonny Rokeby) şi al 
unei fane înrăite a acestuia (Leda Strike), recunoscut oficial şi legal la limită, şi care a avut o copilărie 
extrem de dificilă alături de o mamă care şi-a trăit prea scurta viaţă la cele mai înalte şi riscante cote; mai 
adăugăm o grămadă de alţi fraţi vitregi legaţi de el ba prin mamă, ba prin tată, crescut în cele din urmă 
de unul dintre puţinele cupluri de tip reper-de-linişte din furtunoasa lui existenţă – nici nu e de mirare 
că alege autoexilul impus în singurul mediu rămas capabil să-l ţină întreg: viaţa militară. Relaţia vulcanică 
şi cu intermitenţe cu instabila Charlotte adaugă multe grade de iuţeală (nu pe scara Scoville!) unei vieţi şi 
aşa trăite parcă numai la extreme. 

De cealaltă parte, Robin Ellacott, parcă nu putea fi mai mult de-atâta antiteza muntelui de om 
cu alură de fost boxer, masivul Cormoran (care, apropo, îşi ia numele nu de la pasărea omonimă, ci de 
la un caracter mitologic al regiunii de obârşie, Cornwall, Regatul Unit). Afişând o delicateţe mai degrabă 
înşelătoare, Robin cu siguranţă e cu mult mai mult decât ceea ce pare. Din păcate, bifează şi dinspre 
partea înnegurată a vieţii, având la activ o tragedie marcantă peste care nu se poate trece niciodată cu 
totul. Dar, cum tot răul este sau poate fi înspre bine, norii negri care i-au furat, întunecându-i-l, orizon-
tul nişte ani au învăţat-o să se descurce şi pe vreme de furtună, abilităţi pe care şi le va folosi din plin de-a 
lungul încâlcitelor cazuri cărora le va da de capăt alături de în-curând partenerul ei detectiv, Cormoran. 
Nici ea nu e deloc scutită de aşteptări înşelate, renunţări dureroase şi dezamăgiri frustrante, dar, în cazul 
amândurora, şi unul şi celălalt şi-au găsit insula-refugiu: munca asiduă depusă pentru a rezolva mistere 
aparent imposibil de descifrat, dar încă ceva, chiar mai preţios – omul de alături. După cum am mai 
menţionat, dinamica interrelaţională dintre cei doi este un amestec incredibil de prietenie, camaraderie, 
dragoste (mai degrabă frăţească, dar nu lipsită complet de acele frumoase şi delicate tuşe de iubire pură, 
atât de greu de transpus în gânduri sau cuvinte), o nevoie aproape dureroasă a prezenţei celuilalt care 
doar fiinţând alături anulează cinismul unei lumi prea dure, urâte şi atât de nedrepte, doar ea reechili-
brând fragila lume unde cuvintele (de nu chiar şi gesturile) par să nu-şi mai împlinească de mult rostul... 

Veţi fi, sper, curioşi de câteva mici amănunte despre fiecare carte-n parte: în primul roman al se-
riei, Chemarea cucului, facem pentru prima dată cunoştinţă cu personajele principale, avându-i în prim-
plan pe Cormoran Strike şi năvalnica lui fostă (cea mai) mare iubire, Charlotte, care-şi face o intempes-
tiv-epică ieşire, intersectându-se cu boboaca Robin Ellacott care-şi va face, timid, dar promiţător, debu-
tul în munca detectivistică, primul lor caz încercând să descurce încâlcitele iţe din sfera fashion-ului, 
acea lume a iluziei, a imaginii lipsite de profunzime şi a unei străluciri de faţadă, cu multe tuşe întuneca-
te (la toate modurile posibile): aparenta sinucidere a unei top-model aflată în culmea olimpiană scân-
teind de flash-uri şi reflectoare care ascund partea urâtă a frumuseţii prea atent compuse din artificiali-
tăţi nesincere, venale. 

În Viermele de mătase, un scriitor, nu neapărat de prim rang, are un manuscris incendiar care, dacă 
ar vedea lumina tiparului, mulţi confraţi, dar şi alte personaje marcante ale microuniversului editorial şi 
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literar londonez ar fi cu mult mai mult decât doar stânjeniţi. Moartea scriitorului agravează situaţia care 
se cere a fi salvată la limită de un detectiv devenit aproape peste noapte neplăcut – în sensul de nedorit 
– de faimos, odată ce, alături de partenera lui, desluşise cazul fotomodelului Lula Landry, din preceden-
tul roman. 

Carieră malefică începe macabru, căci partenera lui Cormoran primeşte cu dedicaţie un colet cu 
un conţinut înfiorător (un picior femeiesc!), iar cazul trebuie rezolvat de urgenţă, chiar dacă nu are nici 
contractor beneficiar, deci nici vorbă de vreo remuneraţie generoasă la sfârşit. Totuşi, de soluţionarea 
cazului depind foarte multe, astfel că întreaga afacere devine prioritate absolută. 

Alb letal ne conduce prin coridoarele secrete ale puterii care, cu cât tinde mai sus, cu-atât mai 
malefică se dovedeşte a fi. O presupusă crimă de demult, odată propusă înspre investigaţii către deja 
îndrăgitul nostru duo Corm & Robs (şi ajutoarele) dă drumul unui carusel evenimenţial care implică 
parlamentari corupţi (printre care şi un „sinucigaş”) şi un conac de ţară tipic englezesc, de modă veche, 
„locuit” – a se citi bântuit – de mistere şi tăceri pline de subînţeles. 

Glasul sângelui reia în vizor dispariţia inexplicabilă a unei doctoriţe în urmă cu peste 4 decenii şi 
care nu putea, din păcate, să se finalizeze decât într-o crimă mizerabilă. Prea mulţi vinovaţi şi şi mai 
mulţi suspecţi, iar, pe deasupra, ca un nor înfiorător, prezenţa ubicuă a unui ucigaş în serie otrăveşte 
totul, mânjind cu sensuri obscure şi „nonsensuri” criptice, unele preluate din pseudo-ştiinţa descoperirii 
adevărurilor cu ajutorul astrologiei şi cărţilor de Tarot, la care adăugăm obsesia până la nebunie a unui 
poliţist anchetator care a fost mai aproape de a rezolva crima decât va fi ştiut vreodată. N-o să ghiciţi 
nici din greşeală cine e cu adevărat criminalul... 

Volumul 6, Inimă neagră ca noaptea, ne aruncă brusc în hăţişurile încâlcite ale celei mai noi lumi 
cunoscute şi inventate de om, o lume a iluziilor virtuale şi a identităţilor false care ascund personaje si-
nistre şi interese întunecate. Edie Ledwell este co-creatoare a unui desen animat care i-a asigurat succe-
sul; după cum se ştie, odată cu faima, în viaţa cuiva îşi poate face apariţia şi pericolul care aici vine sub 
forma hărţuirii on-line. Dar cum victima, din hărţuită devine nefiinţă face întreaga afacere demnă de 
investigaţia cuplului ne-cuplu, Cormoran & Robin. 

Cât despre ultimul volum de până acum al seriei, Mormântul fugar, acesta ne poartă prin dedesub-
turile sinistre ale unui cult religios care-şi poartă cu făţărnicie masca bună-voinţei, având ca scop decla-
rat pacea universală. Ar fi de râs dacă n-ar fi tragic, iar pentru a descurca firele şi a elibera victimele ino-
cente spălate pe creier de minciunile îndoctrinării religioase nu pare să existe decât calea infiltrării în cult 
pentru a le câştiga suficient încrederea arhitecţilor răului – fapt încărcat de pericole reale şi cu urmări pe 
măsură.  

Portretul de Autor este lăsat voit incomplet, intenţionându-se doar o schiţă, o tentativă timidă, 
un crochiu destinat mai degrabă atragerii atenţiei dumneavoastră, onorabili Cititori, să vă ţinem strâns 
legaţi de minunata lume a cărţilor, unul dintre puţinele tărâmuri unde Imaginaţia a rămas Regină înco-
ronată, scânteind în toată gloria ei. 

Vastitatea internetului conţine informaţii nenumărate cu şi despre cine este cu adevărat J.K. 
Rowling, fiind cel mai preferabil să se apeleze doar la website-urile care o reprezintă oficial – în contra-
cararea bârfelor şi răutăţilor care vin din partea acelora care trăiesc din aşa ceva şi de care, din păcate, 
acelaşi internet abundă.   

J.K. Rowling e dovada vie că se poate să porneşti de jos, să visezi, să continui, neîncetând vreo-
dată şi să lupţi pentru ca visul tău să se transforme în chiar viaţa ta, fiind şi devenind ceea ce ai ştiut de 
mult că trebuie să fii şi să devii, descoperind – cu nu foarte mare uimire – că se aflau în tine dintotdeau-
na toate resursele necesare pentru a te transforma în cel mai frumos şi complet sine şi a atinge împlini-
rea şi fericirea personală, pe care o merităm cu toţii. 
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Georges Perec – viaţa ca puzzle recompus 

 

Dr. Mihai BOTEZ-STÎNCARU 
Piatra-Neamţ 

 
Deşi contemporan şi parţial înregimentat noului curent romanesc „şozist”1 din secolul trecut, în 

Franţa, G. Perec (1936-1982, a cărui existenţă o aminteşte, ca durată, pe a lui Baudelaire) îşi caută o cale 
proprie în construcţia şi afirmarea romanului, una care nu renunţă declarat la formula autorului 
atotscientist. Predecesori şi titani ai romanului de factură realistă, precum Balzac, Flaubert sau Tolstoi, 
nu sunt recuzaţi ca vetuşti, precum în noua poetică romanescă, ci redescoperiţi, valorizaţi prin rafinarea 
şi continuarea pe altă treaptă a procedeelor care i-au făcut celebri. „Viaţa” (ca „mod de întrebuinţare”) 
pe care corifeii genului au infuzat-o personajelor devenite celebre nu este de ocolit, de socotit ca demo-
netizată axiologic sau estetic, de ordinul mimetismului plat (precum în Noul roman francez: A. Robbe-
Grillet, Cl. Simon, J. Ricardou, J.M.G. Le Clézio etc.), ci doar de compactat, de selectat ingenios, spre a 
o feri de lungimi nu o dată obositoare şi consumând prea mult timp şi energie din economia cititorilor. 
Aceştia, e drept, au acum un alt regim de viaţă, mai nervos, mai trepidant, nu mai sunt dispuşi, în seco-
lul vitezei, să aloce le plus clair de leur temps2 lecturii. Ca să afli ce se întâmplă până în final cu un personaj 
balzacian, adesea itinerant în mai multe romane, sau cu Anna Karenina ori Emma Bovary, preţul socotit 
în investiţia de timp apare ca oneros. Aşa se şi explică, la Perec, apariţia acelor racursiuri tip reader’s digest, 
era chiar previzibil. 

Novatorul în bricolaj epic propune alt(e) „mod(uri) de întrebuinţare a vieţii”, aşa cum proclamă 
şi reclamă titlul însuşi al masivului său roman3, de fapt o proliferare fractală de materiale romaneşti, şi 
nu numai. Afecţionează cititorul descrieri inedite? I se oferă chiar cu asupra de măsură, însă nu la modul 
sec, pur cantitativ sau pedant enciclopedic, ci de o mare diversitate, într-o cavalcadă aproape năucitoare 
de combinaţii, aparent ludice, însă în subsidiar motivate de istoricul fiecăreia, garantate de pitorescul 
autentic, şocant prin detalii şi fantezie, al detaliilor cromatice, geometrice, gestuale, aluzive, simbolice, 
explicative de cam tot ce e în jurul lor. Autorul le mânuieşte cu o măiestrie gestaltistă dezinhibată şi dez-
involtă, justifică atât direct, cât şi indirect rostul lor acolo, atunci, de parcă ar veni astfel mereu în în-
tâmpinarea unor iminente „de ce?”-uri ale cititorului. Multe dintre aceste modalităţi de creaţie sunt au-
tentice „puneri în abis”, pattern-uri germinative ale întregului demers romanesc... 

Apoi, e cititorul potenţial avid de story-uri?; amatorului de poveşti de viaţă i se oferă din belşug, 
rocambolesc updatate, pe numărate peste o sută, gen halima. Fiecare personaj din cele campate locativ 
în imobilul de la Paris, din str. Simon-Crubellier, nr. 11, arondismentul XVII, Paris, are povestea sa, mai 
scurtă sau de cursă lungă, dar episodică, în funcţie de interesul şi aportul său romanesc, de timpul cât a 
locuit sau încă vieţuieşte în prezentul epic acolo, în relaţie cauzală sau circumstanţială cu alţii, în simetric 
paralelism ori etajare de convieţuire, şi integraţi în socialul istoric. Poetica romanescă a lui G.P. e furni-
zată de autorul însuşi, prin narator, într-o secţiune a romanului, cu privire la titlurile celor 24 de tablouri 
ale pictorului Hutting, gen legendă a acestora (v. pp. 385-390). Sunt reliefate conexiunile dintre subiec-
tele/temele înfăţişate în fiecare, datele sincretice ale comanditarilor, relaţiile cu evenimentele sociale din 
viaţa acestora, conotaţiile mitice codificate, anecdotice dintre opera de artă şi cumpărător etc. 

Când descrie/prezintă un personaj, autorul ia ca punct de plecare un obiect având o legătură in-
trinsecă cu respectivul, conducând apoi la conexiuni cu alte obiecte/acţiuni, într-o contiguitate spaţială 
şi/sau temporală. Intertextul cu lumea socială, culturală, cu evenimente istorice sau ţinând de biografii 
identificabile prin ancore realiste fac să se îngemăneze ficţiunea cu realitatea exterioară. Descrierile sunt, 

                                                 
1 De la chose (lucru) (fr.). 
2 Cea mai mare (şi importantă) parte a timpului (fr.). 
3 Georges Perec, Viaţa mod de întrebuinţare, Editura Univers, colecţia „Romanul Secolului XX”, Bucureşti, 2024, 864 p. (Tra-
ducere, prefaţă, note, îngrijirea ediţiei − Mircea Ardeleanu). 
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majoritar, tot atâtea „puneri în abis” ale situaţiilor narative. Proliferarea acestora la scară lărgită aminteş-
te de procedee rabelaisiene sau borgesiene, de tehnica unanimistă a lui Jules Romains, căci il faut de tout 
pour faire un monde4, dar şi de aceea a rococo-lui. 

Defilarea de scene şi de obiecte e carnavalescă, plină de exotism şi de savoare, însă riguros regi-
zată, spre a se obţine maximum de efect estetic scontat. Cititorul cult are senzaţia că reciteşte, la altă 
treaptă istorică, scenele homerice de pe scutul lui Ajax sau trecerea în revistă a corăbiilor ahee pornite în 
expediţia troiană. Printr-un procedeu fotografic de blow up (utilizat de Fellini în filmul cu acest titlu), 
sunt apropiate şi mărite lucruri care de la distanţă par insignifiante, dar care astfel capătă un rol roma-
nesc. Descrierile de scule şi unelte de lucru/bricolaj par copiate din caseta tehnică a respectivelor kit-uri 
de ustensile. Nu-i exclus să avem de a face cu provocări ironice la adresa colegilor de breaslă pur 
„fotometrişti”. Parcurgerea defilărilor „şoziste”, susţinută de tehnica în vogă a colajelor, creează impre-

sia filmării cu încetinitorul, adesea de o exasperantă lentoa-
re, precum a unor obiecte testimoniale devenite evidences5.  

Dacă autorul ar fi avut înzestrarea nativă plenară 
(sau dobândită, precum personajul pictor Bartlebooth) de 
a izvodi la modul canonic pictural lumea de care se simte 
atras ca un „sămădău” de vocaţie ori un explorator în cele 
mai diferite cotloane ale ei, rezultatul său artistic ar fi fost 
un imens album de exponate, în stare să populeze de unul 
singur un întreg muzeu. Enciclopedismul vertiginos este 
latura forte a acestui prozator, dublat de o rigoare plină de 
constrângeri în dirijarea fluxului textual pentru a da naştere 
unui „obiect” epic inginereşte echilibrat. E mai presus de 
orice îndoială că lui Perec nu i-a lipsit nicicum viziunea 
plastică, poate doar tehnica punerii ei în operă pur pictura-
lă. Iar dacă i s-ar fi întâmplat să dobândească acest har, 
atunci tema generală a acestei vaste fresce ar fi fost nu 
Viaţa... ci Lumea mod de întrebuinţare, aşa cum la filosoful 
Schopenhauer întâlnim ca titlu al operei sale de căpătâi Die 
Welt als Wille und Vorstellung6.  Talentul de scriitor îi conferă 
însă, în revanşă, aptitudinea de a descrie ca un dăruit critic 
de artă, cu minuţie şi cu aplomb lexical incredibil ceea ce 
lumea îi oferă atât ca obiecte pur materiale (oameni, lu-
cruri, situaţii), cât şi ca obiecte de artă: tablouri, mobilier 
de diverse stiluri, creaţii vestimentare, decoraţiuni de inte-

rioare, preparate culinare de top etc. Astfel, literatura recuperează fără scădere ceea ce doar penelul poa-
te reda în imagine pură, nediscursiv, ci instantaneu şi global. Câştigul este că, îmbinând fericit descripti-
vul cu epicul într-o mare diversitate de episoade, se face trecerea de la simpla zugrăvire a Lumii la cea a 
Vieţii. Meritul incontestabil al prozatorului este de a fi reuşit cu măiestrie ceea ce poeticianul antic Ho-
raţiu propunea ca deziderat artei poetice: Ut pictura poesis7, cu deosebirea că aplicabilă, de astă dată, în 
domeniul prozei. Extrapolând în plan epic, cam aşa arată şi „pinacoteca romanescă” livrată cititorului 
acestui roman. 

Dacă Fr. Nietzsche vedea tragedia elenistică născută aus dem Geiste der Musik8, despre proza 
perechiană se poate afirma că este născută din spiritul artei plastice, deci al picturii. Nu e de mirare că 
între personajele de prim-ordin ale acestei scrieri figurează inşi care practică meseria de pictor: Valène, 
maestru în arta plastică al viitorului acuarelist Bartlebooth, portretistul Hutting, alcătuitorul de puzzle-
uri cromatice Winckler şi alţii de mai mic calibru. De altminteri, o foarte semnificativă zonă a cărţii e 
constituită din descrieri de opere picturale şi obiecte de artă, acestea fiind un echivalent al celor cores-

                                                 
4 E nevoie de totul pentru a da naştere unei lumi (fr.). 
5 Probe în instrumentarea unui dosar judiciar (engl.). 
6 Lumea ca voinţă şi reprezentare (germ.). 
7 Poezia să fie aidoma picturii (lat.). 
8 „Din spiritul muzicii” (germ.). 
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punzătoare narativelor, un substitut mai obiectiv al acestora, întrucât obiectele descrise fiinţează şi figu-
rează în faţa ochilor, nu în aleatoriul fugitiv al imaginaţiei subiective. 

„Dezvrăjirea” epică (entzauberung), dublată de magia inventivă de stări şi de situaţii înseriate după 
principiile unei condiţionări programate gen OULIPO9, care este nota distinctivă a prozei lui Perec, ţine 
de refuzul tratamentului psihologic al personajelor, cel care făcea particularitatea scriitorilor realişti şi de 
care, de la Flaubert încoace, scriitorii conştienţi de decredibilizarea imanentă a acestui procedeu de 
compoziţie au prins a se dezice. Personajele sunt lăsate să evolueze „gravitaţional”, fără cauzalităţi psi-
hologice clare, oarecum aidoma celor figurând în Şoimul maltez al lui Dashiell Hammett, ori întâmplările 
vieţii le sunt povestite ca într-o serie de benzi desenate, cititorilor revenindu-le sarcina de a le gă-
si/acorda ei înşişi explicaţii, în cazul în care consideră oportun de a o face. Stranietatea astfel dobândită 
le face şi mai apte de a stârni curiozitatea cititorilor, lăsându-li-se dreptul de a le judeca prin prisma pu-
terii lor de înţelegere sau a intuiţiei. 

Simplificând la extrem, putem spune că, similirealist, autorul se ocupă de prezentarea, sincronă 
şi diacronică, a locatarilor şi proprietarilor dindărătul faţadei unei localizabile reşedinţe pariziene. Zidul 
exterior (faţada) este „eliminat”, iar tot ce se petrece acolo, precum în alveolele unui fagure de miere 
descăpăcit, cu personaje, lucruri, întâmplări, ne este prezentat filmic şi epic în succesiuni calibrate de 
autor după o grilă personală. Economia de spaţiu a prezentării nu îngăduie rezumarea lor. Doar un 
exemplu, din main stream-ul diegetic: englezul Bartlebooth, om avut, caută un remediu împotriva plictise-
lii endemice a nu puţini rentieri burghezi din Albion. Vine la Paris şi ia lecţii de pictură de la maestrul 
Valène. Apoi pleacă pe mapamond (oarecum aidoma antecesorului său ficţional Phileas Fogg) în locaţii 
portuare alese de el după criterii estetice personale, însoţit de credinciosul Smautf, şi, timp de 20 de ani 
(1955-1975), pictează, în cadenţă de două tablouri lunar, 500 de acuarele marine reprezentative. Acestea 
sunt trimise unui decupator de puzzle-uri, parizianul Winckler, care le mărunţeşte figural pe fiecare în 
750 de elemente egale (4,33 cm2 fiecare), şi pe care le va pune amestecate în câte o cutie. Reîntors din 
voiajul de creaţie, autorul lor îşi va cheltui restul vieţii reasamblând sisific piesele conform tabloului-
martor respectiv, după care şi acesta este distrus în locul unde a văzut ivirea sa în realul pictural... Şi ast-
fel de istorii insolite împânzesc tot romanul, într-o vertiginoasă învârtejire, precum într-un montagne-russe. 
Cartea se poate citi pe secţiuni, precum recompunerea în arealul lor a puzzle-urilor fiecărei acuarele 
dezmembrate cu ingeniozitate de artistul „decompoziţiei”, Wincker. 

În încheiere, se cuvine a aminti pasiunea şi ştiinţa nu doar filologică a traducătorului şi alcătuito-
rului ediţiei, prof. univ. dr. Mircea Ardeleanu (Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu). Prin strădania sa 
de excelent specialist, având la bază şi cunoaşterea intus et in cute a personalităţii scriitorului francez G. 
Perec (acesta fiind şi subiectul de odinioară al tezei sale de doctorat în litere franţuzeşti), a rezultat una 
dintre cele mai memorabile lucrări de transpunere în româneşte a unui autor străin. Studiul său doct de-
spre puţin cunoscutul, la noi, Georges Perec, utilizat ca prefaţă, îl conduce pe cititor la desluşirea perso-
nalităţii şi eminenţei creaţiei unui creator de excepţie. Poliglot, traducătorul a cercetat şi toate traducerile 
europene ale cărţii autorului în discuţie, demonstrându-ne modurile de translare, reuşite sau mai puţin 
reuşite, ale confraţilor traducători, în special în acele pasaje extrem de dificile şi de complexe ale scriitu-
rii perechiene, în care el se dovedeşte expert: avizat şi autorizat. Un index de personaje, un tablou sin-
optic, cronologic al biografiilor şi evoluţiilor acestor personaje campate epic, un compendiu masiv de 
note însoţesc traducerea, punându-i pe cititori în temă cu ceea ce doar un amplu dicţionar enciclopedic 
ar fi reuşit (însă parţial) să le vină în sprijin. 

În ansamblul său, lucrarea se prezintă ca o impecabilă parution în colecţia Pléiade a pretenţioasei 
case de editură Gallimard. O astfel de transpunere-bijuterie e de domeniul rarităţii în peisajul nostru căr-
turăresc şi onorează cu brio firma cunoscutei edituri româneşti care şi-a asumat difuzarea operei. Cu 
siguranţă, volumul (dar în special autorul acestui eveniment editorial) ar merita să obţină premiul „cărţii 
anului” în acest domeniu; operaţiunea de translaţie interlinguală fiind incontestabil de cea mai înaltă cla-
să, un pariu traductologic integral onorat. 

 

                                                 
9 Vezi notele desluşitoare adăugate cu acribie de traducător. 
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O altfel de monografie 

 

Aristiţa BORBEI 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
O apariţie editorială vrednică de luat în seamă, o altfel de monografie, a apărut la Editura Caiete 

Silvane sub titlul Năpradea, între Someş şi Gura Cerului, autori Aurel Medve, Monica Mare, Dan Borbei. 
„O scriptură a iubirii..., un credenţional de speţă rară cu fior cert de mare istorie, încifrată intim în deta-
lii simple...”, după cum remarcă dr. Teodor Ardelean, directorul Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia 
Mare în prefaţa cărţii. 

Dr. Camelia Burghele, 
etnolog la Muzeul Judeţean de 
Istorie şi Artă Zalău, postfaţa-
torul cărţii ne prezintă volumul 
ca fiind unul „monumental... 
prin descrierea multidisciplina-
ră a unui areal bine cunoscut de 
toţi trei (autori), redat cititoru-
lui din perspective multiple: 
istorie, geografie, etnografie, 
istorie orală şi chiar un soi de 
eseuri cu subiecte din lumea 
satului”. „Complexitatea volu-
mului, pornind chiar de la di-
mensiunile fizice, dar şi multi-
ple unghiuri de descriere fac 
din această monografie un model de abordare nu doar pentru Sălaj, ci şi pentru efortul de cartografiere 
antropologică care ar trebui să fie susţinut la nivelul întregii ţări”.   

Lucrarea se constituie într-o formulă de succes prin care se îmbină utilul cu plăcutul, datele şti-
inţifice cu emoţia amintirilor de altădată povestite în graiul local. „Se-ntorc din istorii strămoşii la sfat, să 
scrie povestea bătrânului sat...”, o istorie vie, ca o poezie.  

„Într-o lume în continuă schimbare, parcă tot mai ameţitoare şi ameninţătoare, vine o vreme 
când simţi nevoia să opreşti măcar pentru o clipă acest tăvălug nemilos, să opreşti timpul în loc. Iar 
timpul îşi are locul doar acasă, acolo unde zac sub cruce istorii spuse, dar nescrise, iubiri ce ne-au croit 
destinul, ne-au legănat doar cu seninul. Acolo-n satul nostru drag stă timpul aşezat pe prag, la sfat cu cei 
ce-au fost şi nu-s, ce-şi cheamă fiii care s-au dus, că-i vremea de întors. A venit vremea să ne întoarcem 
şi noi cu faţa spre trecut, de unde ne propunem să aducem în prezent istoria şi identitatea culturală a 
satului nostru...”, ne spun autorii în argumentul lucrării.   

Aurel Medve, „crescut pe Someş”, cum ne spune în cuvântul adresat cu ocazia lansării acestui 
volum, autor şi coautor a 15 cărţi, profesor de geografie şi director al şcolii din Năpradea timp de 33 de 
ani, a scris capitolele: 1. „Istoria şi geografia satului Năpradea”, un studiu amplu şi riguros cu date şi 
concluzii ale unei cercetări de peste 50 de ani. Nu întâmplător, cartea poartă numele Năpradea, între So-
meş şi Gura Cerului, satul fiind aşezat într-o butonieră formată de retragerea cândva a oceanului sau mări-
lor care-au lăsat şi scoicile de pe Stanul Cozlii. Acest colţ de spaţiu străjuit într-o parte de Someş, iar în 
cealaltă de zidul Stanului, le-a fost locuitorilor de atunci adăpost pentru un trai liniştit şi pentru o viaţă 
îndestulată; 2. „Evoluţia şi structura populaţiei satului Năpradea”, cu prima atestare documentară în 
anul 1387 ca sat românesc, sau Villa olachalis Naprad, satul a rămas de-a lungul istoriei un sat româ-
nesc, cu majoritatea populaţiei (peste 90%) de naţionalitate română; 5. „Viaţa religioasă a locuitorilor de 
ieri şi de astăzi”, viaţă identică majorităţii satelor româneşti din Ardeal, mai ortodocşi ca şi catolicii, mai 
catolici ca ortodocşii; 6. „Evoluţia învăţământului în satul Năpradea”, o sinteză dintr-o lucrare mai am-
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plă a sa, Monografia şcolii din Năpradea, apărută la Editura Şcoala Noastră din Zalău, 7. „Năprădeni care s-au 
afirmat în diferite domenii de activitate”. În acest capitol autorul prezintă amănunţit liste cu personali-
tăţi locale care s-au remarcat în diferite domenii (ingineri, economişti, medici, farmacişti, ofiţeri, profe-
sori, jurişti), dar şi numele tinerilor care se află acum pe băncile facultăţilor din ţară. 

Dr. Monica Mare, managerul Muzeului Judeţean de Etnografie şi Artă Populară Maramureş din 
Baia Mare, a contribuit cu capitolul 4. „Aspecte de etnografie legate de satul Năpradea”, prin texte bine 
argumentate şi fotografii foarte bine alese. Satul Năpradea, aparţinând de Subzona Someşană, din cadrul 
Zonei etnografice Sălaj, situându-se la confluenţa zonelor Codru şi Chioar, este o zonă mai puţin con-
servatoare, majoritatea ocupaţiilor, meşteşugurilor şi obiceiurilor tradiţionale strămoşeşti pierzându-se în 
negura vremii, câteva crâmpeie recuperându-se cu greu din memoria colectivă. 

Dan Borbei, absolvent a două facultăţi şi a două masterate, a scris capitolul 3. „Înscrisuri pe un 
petec de cer – graiul local”, despre satul din vremea când sufletul lui bătea ritmul veşniciei, satul cu mă-
tura în uşă şi laiţa în drum, cu şanţurile pline de raţe şi gâşte, cu păşunile pline de vaci şi „diboli”, satul 
când încă se făcea cruce dreaptă la pită coaptă, se cerea iertare firului ierbii că-l taie cu coasa, se cerea 
iertare şi se mulţumea Domnului la fiecare încercare, satul când oamenii erau simpli şi demni, înţoliţi în 
alb şi negru, cer şi pământ, satul când oamenii aveau cuvânt, vorba era vorbă, strângerea de mână era 
pecete dumnezeiască peste care nu putea trece nimeni şi nimic, după cum ne spune chiar el. Tot el 
semnează şi capitolul 8. „Amintiri din nevârstnicia năprădeană”, cu aduceri aminte din vremea când 
timpul era agăţat în cuiul grinzii şi-n lerul colinzii, păţanii şi întâmplări hazlii povestite cu meşteşug în 
graiul local, reprezentând sarea şi piperul acestei lucrări. El întregeşte acest „credenţional” cu spiritul 
generaţiilor de năprădeni care şi-au lăsat amprenta între Someş şi Gura Cerului, în bătrânul sat Năpra-
dea situat la marginea imperiilor. 

Sub genericul „Năpradea din sufletul meu”, în frumosul sat de pe Someş, sâmbătă, 9 noiembrie, 
în cadrul unei manifestări culturale de o importanţă deosebită pentru întreaga comunitate, un eveniment 
de suflet şi pentru suflet, a avut loc lansarea acestei monografii, dar şi inaugurarea Căminului Cultural 
proaspăt redenumit „Mihai Eminescu”. Manifestarea a fost moderată de Daniel Săuca, poet, editor, pu-
blicist, redactor-şef al revistei Caiete Silvane din anul 2005 şi director al Centrului de Cultură şi Artă Sălaj 
din anul 2010. După cuvântul de salut rostit de primarul comunei, Lucica Ianc, a urmat slujba de sfinţi-

re a căminului cultural ofi-
ciată de preotul paroh Vio-
rel Porumb. Manifestarea a 
continuat cu corul bisericii 
din localitate, care ne-a în-
cântat auzul cu două pri-
cesne deosebite. Lansarea 
monografiei a început cu 
discursul celor trei coau-
tori: Aurel Medve, Monica 
Mare şi Dan Borbei. De-
spre cele două manifestări a 
vorbit şi Gheorghe Bancea, 
şef al Inspectoratului Şcolar 
Sălaj şi membru în Comisia 

de atribuire a denumirilor instituţiilor publice. Prezent la manifestare a fost şi dr. Teodor Ardelean, di-
rectorul Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia Mare, prefaţatorul cărţii, dar şi „ginere de Năpradea”, 
cum îi place să spună, care a subliniat faptul că „monografia este cea mai importantă carte de identitate 
colectivă”, o „carte de suflet” în care „fiecare îşi găseşte o părticică din sinele său”.  

Manifestarea s-a încheiat cu un moment de recitări, cântece şi o şezătoare, susţinut de un grup 
de elevi de la Şcoala „Traian Creţu” din Năpradea şi Ansamblul Folcloric „Rapaguş” din Jibou, care a 
susţinut o suită de dansuri populare, şi au fost interpretate câteva melodii de către Robert Ciurte (la vi-
oară), Ramona Maria Timar şi Georgiana Marinescu, soliste vocale. 
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Săluc Horvat şi Eminescu, aproapele său 

 

Dr. Tudor NEDELCEA 
Craiova 

 
În epoca postdecembristă, Eminescu a făcut, din păcate, şi obiectul unui abject act de denigrare 

din partea unor necunoscuţi; din păcate, chiar unii intelectuali ne-au recomandat: despărţirea de eminescia-
nism (Virgil Nemoianu, Astra, nr. 7/1990) sau despărţirea de Eminescu era obligatorie pentru a avea speranţa să 
facem din el contemporanul nostru (N. Manolescu, Dilema, nr. 265/1998, p. 6). 

Unii dintre contemporanii noştri postdecembrişti au refuzat să dea ascultare acestui îndemn, şi 
ei fac parte din elita intelectuală care aşază axiologia la baza valorificării plenare a clasicilor români: Di-
mitrie Vatamaniuc, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, G. Munteanu, Gh. Bulgăr, Eugen Simion, D.R. Popes-
cu, Mihai Cimpoi, Th. Codreanu, N. Georgescu, Ilie Bădescu, M. Ungheanu etc. 

Între aceştia, un loc aparte îl ocupă un om al Nordului care judecă la rece (Mihai Cimpoi) problema-
tica eminesciană: Săluc Horvat. 

Critic şi istoric literar, editor, gazetar, bibliolog şi bibliofil, Săluc Horvat s-a născut la 23 iunie 
1935, în satul Şigău din judeţul Cluj, unde şi-a început studiile, finalizate la Facultatea de Filologie a 
Universităţii „Babeş-Bolyai” din Cluj-Napoca. A fost bibliograf principal şi director al Bibliotecii Uni-
versităţii din Baia Mare, profesor la colegiile naţionale „Mihai Eminescu” şi „Gheorghe Şincai” din Baia 
Mare, introducând în planul de învăţământ liceal „biblioteconomia” ca disciplină de studiu, urmând 
exemplu savantului-bibliolog, acad. Dan Simonescu. Horvat însuşi a elaborat, în 1979, un manual de 
Biblioteconomie, apoi Introducere în biblioteconomie (1996) şi Cartea de-a lungul anilor (2015). 

„Unul dintre cei mai de seamă intelectuali maramureşeni”, cum îl caracterizează conf. univ. dr. 
Ştefan Vişovan, Săluc Horvat face parte dintre iniţiatorii şi fondatorii revistei Nord Literar, este redactor 
al revistei România Km 0, fondator şi preşedinte al Asociaţiei Scriitorilor din Baia Mare, se află printre 
iniţiatorii înfiinţării la Baia Mare a unei instituţii de învăţământ superior, unde şi-a început activitatea 
didactică ca lector. A colaborat la numeroase publicaţii periodice din ţară: România literară, Luceafărul, 
Biblioteca, Studii şi articole de istorie (Bucureşti), Tribuna (Cluj-Napoca), Limba şi literatura, Ateneu, Geneze (Sa-
tu Mare), Maramureş, Pro Unione, Archeus şi Bibliotheca septentrionalis (Baia Mare) etc. 

Ca lingvist, a participat la elaborarea Dicţionarului de ortograme (1994, 2001), a unui Tezaur şi vocabu-
lar controlat (1979), iar ca bibliolog a editat singur sau în colaborare lucrări de o utilitate incontestabilă: 
dicţionarul bibliografic al profesorilor „Universitatea Baia Mare”, monografia acestei instituţii de învă-
ţământ, o bibliografie dedicată lui Gh. Bulgăr, indici de reviste (Limba şi literatura, 1978, Viaţa socială, 
1976, Revista minelor, 1978). Două cărţi insolite completează bibliografia operei sale: Introducere în tehnica 
corespondenţei (1992) şi Corespondenţa cu destinaţie specială. Ghid practic (2004). 

Ca istoric literar, a tipărit: Liviu Rebreanu „Ion”. Universul uman (2002), Însemnări pe margini de cărţi 
(2005), Cronici şi comentarii literare (3 volume, 2010, 2018 şi 2021), Liviu Rebreanu „Ion”. Biografia unei capo-
dopere (2011) etc. 

Dar, ceea ce l-a impus în elita intelectualităţii române sunt studiile dedicate românului absolut (Pe-
tre Tuţea): Mihai Eminescu. Dicţionar cronologic (prefaţa de Gh. Bulgăr, 1994), Însemnări despre Mihai Emines-
cu (2000), Eminescu şi contemporanii săi (2009), De la Titu Maiorescu la Petru Creţia. Contribuţii la un dicţionar al 
eminescologilor (2010), Mihai Eminescu. Repere biobibliografice (dicţionar cronologic), cuvânt înainte despre 
Eminescu de Mircea Popa (2013), Mihai Eminescu în critica literară actuală (2014), Sub semnul lui Eminescu 
(2019), Eminescu în memoria timpului (cuvânt-înainte de Ştefan Vişovan, 2024). 

În 2000, la 150 de ani de la naşterea Poetului, a elaborat ediţia bibliofilă liliputană M. Eminescu. 
Luceafărul. 

Adeverind aserţiunea lui G. Călinescu conform căreia un critic autentic îşi dovedeşte capacitatea 
intelectuală scriind (şi) despre Eminescu, Săluc Horvat împlineşte această idee, lucrările sale despre Poe-
tul Naţional întrunind aprecierile critice ale unor eminescologi sau critici literari remarcabili: Gh. Bulgăr, 
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Niculae Gheran, Mihai Cimpoi, Ion Bălu, Stan V. Cristea, Constantin Cubleşan, Mircea Popa, Ion Bu-
zaşi, Delia Munteanu, Gheorghe Pârja, Daniela Sitar-Tăut, Marian Barbu, Gheorghe Glodeanu, Mircea 
Muthu, Liviu Papuc, Irina Petraş, Nicolae Scurtu, Cornel Ungureanu etc. 

Activitatea sa literară a fost răsplătită cu premii şi diplome la Salonul naţional de carte din Cluj-
Napoca (1996), premiul „Eminescu” la concursul „Cărţile anului” (2000), la saloanele literare „Liviu 
Rebreanu” (2018), titlul „Scriitorul anului 2013” şi marele premiu pentru literatură (Baia Mare), diplome 
de excelenţă oferite de Consiliul Judeţean Maramureş (2005) şi de prefectul judeţului Maramureş (2015). 
Este cetăţean de onoare al municipiului Baia Mare şi al judeţului Maramureş. 

Recenta sa carte, Eminescu în memoria timpului, cu 
un cuvânt-înainte de Ştefan Vişovan, a apărut în cunos-
cuta editură clujeană, „Şcoala ardeleană” (492 p.), şi re-
uneşte lucrarea sa anterioară, Dicţionar cronologic. Mihai 
Eminescu, în ediţie revăzută, actualizată şi augmentată, 
dar şi cele mai importante studii din ultima jumătate de 
veac dedicate omului deplin al culturii româneşti (Constantin 
Noica). 

În primul capitol, „Romanul vieţii lui Mihai 
Eminescu”, Săluc Horvat îl prezintă pe eroul său în 
conştiinţa poporului român, fiind receptat, cum notează 
autorul cu deplin temei, drept cel mai mare poet, făuritor de 
limbă, cel care reprezintă esenţa spiritului românesc, despre el 
scriindu-se mai mult decât despre oricare alt scriitor român” şi, 
cu toate acestea, el rămâne greu de cuprins, pe măsura trecerii 
timpului, viaţa şi opera sa oferind noi orizonturi de cercetare. În-
tre aceşti cercetători, Săluc Horvat procedează la o re-
scriere a biografiei sale urmărindu-i biobibliografia de la 
strămoşi, originea etnică, copilăria, studenţia, viaţa, crea-
ţia, adică un Eminescu aşa cum a fost şi cum a rămas în memo-
ria timpului. Povestea familiei Eminovici este cercetată 
începând cu 1735, anul probabil al naşterii bunicului 
său, Gheorghe Eminovici, şi se opreşte la 3-5 septem-
brie 2012, când la Chişinău, din iniţiativa omniprezentu-

lui Mihai Cimpoi, are loc primul Congres Mondial al Eminescologilor, sub egida Academiei Române şi 
a Academiei de Ştiinţe a Moldovei, iar în urma deciziilor Parlamentului României (7 decembrie 2010) şi 
al Parlamentului Republicii Moldova (12 aprilie 2012) ziua de naştere a Poetului Naţional, 15 ianuarie 
1850, este declarată Ziua Culturii Naţionale. În plan cultural şi ştiinţific reunirea Basarabiei cu România 
este înfăptuită. 

Următorul capitol priveşte „Receptarea şi editarea operei lui Mihai Eminescu (ediţii şi edituri), 
componente importante ale istoriei literaturii române”. 

Deschizătorul de drum în editarea eminesciană este Titu Maiorescu, cel care l-a cunoscut cel 
mai bine, fiind în măsură să-i creioneze profilul intelectual, moral şi artistic în studiul „Eminescu şi poeziile lui”, 
şi cel care i-a editat volumul Poezii la editura Socec (22 decembrie 1883, conform menţiunii prefeţei lui 
Titu Maiorescu, 1884 după foaia de titlu), ediţie princeps care cuprinde 64 de poezii; alte ediţii fost ree-
ditate în 1885, 1888, 1889, 1890, 1892, 1895, 1901, 1903, 1909, 1913, 1922, 1924, 1927, 1936, urmând 
altele fără a fi numerotate. Publicarea volumului se face în lipsa autorului, poeziile n-au fost revizuite şi 
îndreptate de autor, editorul motivându-şi demersul aşa: Eminescu a fost totdeauna prea impresionat şi nepăsă-
tor de soarta lucrărilor sale, pentru a fi putut fi înduplecat să se îngrijească însuşi de o asemenea culegere, cu toată stăruin-
ţa amicilor săi literari. Publicarea primei ediţii din poeziile eminesciene a fost făcută de celebrul critic lite-
rar dintr-un simţământ de datorie literară în folosul iubitorilor de literatură şi de prezentarea autorului care a 
fost înzestrat cu darul de a întrupa adânca sa simţire şi cele mai înalte gânduri într-o frumuseţe de forme, sub al(e) cărei 
forme limba română pare a primi o nouă viaţă. 

Spirit neliniştit şi plin de idei, robind mereu, sistematic şi persuasiv, la crearea unui nou soclu pentru poetul nos-
tru naţional (Mircea Popa), Săluc Horvat comentează ediţiile următoare, cu observaţiile şi criticile de ri-
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goare, începând cu Vasile G. Morţun, A.D. Xenopol, A.C. Cuza, Garabet Ibrăileanu, Mihail Dragomi-
rescu, Gheorghe Bogdan-Duică, Constantin Botez, G. Călinescu, Tudor Vianu, Perpessicius, Dimitrie 
Vatamaniuc, Petru Creţia, dar şi ediţiile noi şi reeditările necesare apărute sub egida Academiei Române, în 
colecţia Opere; alte ediţii care fac obiectul cărţii lui Săluc Horvat: Opera poetică (editor D. Irimia), ediţia 
anastatică Opere la TipoMoldova (editor: Aurel Ştefanachi). Un capitol aparte îl consacră lui „Eugen Si-
mion, editor al manuscriselor lui Eminescu”, apărut la Fundaţia Naţională pentru Ştiinţă şi Artă a Aca-
demiei Române, dar şi în cunoscuta colecţie „Opere fundamentale” a aceleiaşi instituţii. 

Să remarcăm la acest subiect al editurii/editorilor remarcabilul volum al eminentului eminesco-
log Nicolae Georgescu, Eminescu şi editorii săi (vol. 1-2, Editura Floare albastră, 2000), în care îi alătură şi 
pe I. Scurtu, G. Adamescu, G. Murnu. Gh. Bulgăr, Aureliu Goci. 

Iar noi completăm colecţia celor aproape 200 ediţii anastatice Eminescu, apărută la TipoMoldova, 
la 170 de ani de la naşterea poetului, colecţia coordonată de Nicolae Georgescu, Aurel Ştefanachi, Doi-
na Rizea, avându-i ca redactori pe acad. Mihai Cimpoi, Tudor Nedelcea, Theodor Codreanu, I. Popes-
cu-Brădiceni, Viorel Coman, iniţiativă lăudabilă în condiţiile în care unele ediţii se mai află în bibliotecile 
publice din ţară doar în câteva exemplare. 

Ultimul capitol, „Mihai Eminescu în critică literară actuală”, debutează cu o întrebare iscoditoa-
re: Mai este Eminescu actual? şi răspunsul autorului este pe măsură: interesul pentru biografia şi opera sa 
este provocator, contribuţiile eminesciene sunt edificatoare mai ales azi, când toată opera eminesciană 
(peste 15.000 pagini) este publicată şi oferită cercetătorilor, spre satisfacţia lui N. Iorga, care a îndemnat 
ca niciun rând din Eminescu să nu rămână nepublicat. La o asemenea întrebare, autorul contraatacă: 
Prin ce nu este Eminescu actual? 

Studiindu-l plenar pe Eminescu, Săluc Horvat nu-i menajează pe jalnicii contestatari, antumi sau 
postumi Poetului: de la Petre Grădişteanu, Nicu Xenopol, Al. Grama, Aron Densuşianu până la cei 
postdecembrişti (Ion Negoiţescu, Virgil Nemoianu), culminând cu cei din „celebrul” număr din Dilema 
(265/27 febr.-5 mart. 1998): Răzvan Rădulescu, T.O. Bobe, Pavel Gheo, Cristian Preda, Mircea Cărtă-
rescu, Cezar Paul Bădescu până la H.-R. Patapievici. Cei supăraţi pe Eminescu ar trebui să se supere pe ei înşişi 
pentru că nu au reuşit să se ridice la nivelul de a-i înţelege opera, cum afirmă autorul cărţii într-un interviu luat de 
Gh. Pârja. 

Săluc Horvat are aprecieri pertinente şi atractive despre lucrări importante: Eminescu de Elie 
Cristea (viitorul patriarh Miron Cristea), Eminescu, negocierea unei imagini, de Iulian Costache, Oglinzi parale-
le de Dan Mănucă, Eminescu. Polimorfismul operei de Cornel Munteanu, toate cărţile lui Constantin Cuble-
şan dedicate lui Eminescu (În conştiinţa criticii, 1994, În perspectiva criticii, 2000, În orizontul criticii, 2000, În 
oglinzile criticii, 2001, În universalitate, 2002, Lecturi analitice, Defăimarea lui Eminescu, 2022), Pentru mine, Emi-
nescu de Tudor Nedelcea, Caragiale, prietenul lui Eminescu şi Eminescu despre Caragiale, de Cassian Maria Spi-
ridon, Avatarurile prozei lui Eminescu, de Gh. Glodeanu, Dicţionarul enciclopedic M. Eminescu şi Hyperion şi 
Demiurg, „Luceafărul”, mit şi dramă existenţială de Mihai Cimpoi, Contextul receptării de Mircea Popa, Reflecţii 
eminesciene de Nuţu Roşca, Lexicul artistic eminescian, de Luiza Seche, Eminescu. Peste nemărginirea timpului, de 
Cristiana şi Victor Crăciun, Eminescu în maghiară de Réthy Andor. 

Cu documentele pe masă, Săluc Horvat prezintă relaţiile/legătura lui Eminescu cu Maramureşul 
şi cu Sătmărul şi întreprinde o interesantă paralelă între viaţa şi opera lui Nicolaus Lenau şi Eminescu. 

Considerându-l pe Eminescu mereu aproape, Săluc Horvat şi-a dat, şi prin acest recent volum, 
măsura capacităţii sale critice, fiind un act de cultură, de pietate, de erudiţie, indispensabil cercetătorilor şi iubitorilor 
operei lui Eminescu, cum a scris reputatul universitar Gheorghe Bulgăr. 
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Comuna Remeţi cu satele componente Piatra şi Teceu Mic 

 

Liana POP 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”

 
Remeţi este una dintre comunele ucrainene din Maramureş, situată în Depresiunea Maramure-

şului, pe lunca Tisei, la graniţa cu Ucraina, având în componenţă satele Piatra şi Teceu Mic. Din punct 
de vedere geografic, acestea sunt poziţionate în partea de nord-vest a comunei Remeţi. Satul Piatra a 
fost întemeiat mai recent, odată cu pătrunderea localnicilor în munţi, pentru tăierea pădurilor din împre-
jurimile Teceului Mic, cunoscând o dezvoltare mai amplă la începutul secolului al XX-lea, când a fost 
construită o fabrică de exploatare a masei lemnoase. Teceu Mic, cu o populaţie majoritar de etnie ma-
ghiară, a fost consolidat de către cavalerii teutoni, a căror existenţă în Maramureş a fost dovedită în jurul 
anului 1213. Convieţuirea maghiaro-româno-ucraineană a influenţat formarea unei interferenţe lingvis-
tice, care, în plan toponimic, se manifestă prin existenţa unui „nume de loc” (o denumire ca atare) în 
trei variante. 

În ceea ce priveşte vechimea localităţii, cea mai veche atestare documentară care s-a păstrat până 
astăzi datează din 1363, an în care a fost întemeiată o mănăstire închinată Sfintei Fecioare Maria, din 
ordinul regelui Ungariei, Ludovic I. 

Denumiri şi istoric: 
Denumirea localităţii este dată de cuvântul „eremit”, care în limba maghiară are forma de 

„remete”, prin traducere în română însemnând „sihastru, călugăr, pustnic”. Astfel localitatea a fost 
identificată după următoarele numiri: 

Remeţi, Rămeţi, Remetea, u. Pálosremete: 1363 – Remete, 1465 – Remethe, 1828 – 
Remec, 1851 – Remete; Teceul Mic: 1389 – Kis-Techu; 1828, 1851 – Tétsö, 1913 - Kistécső (con-
form Dicţionarul istoric al localităţilor Transilvaniei, vol. 2: O-Z, Bucureşti, Editura Academiei, 1968, pp. 76, 
185, autor Coriolan Suciu). 

O bornă de frontieră a fost descoperită în zona localităţii Remeţi, pe vârful Bradului, la înălţimea 
de 943 de m, trasată după Unirea de la 1918 şi care delimita România de Cehoslovacia. 

Cadrul natural general care defineşte spaţiul comunei cuprinde dealuri, forma de relief domi-
nantă din cadrul teritoriului, urmaţi de munţi acoperiţi în întregime de păduri de fag. În zona mai joasă a 
dealurilor se întâlnesc gorunul, carpenul, cireşul sălbatic. Bazinul hidrografic al râului Tisa colectează 
toate pâraiele de pe teritoriul comunei, iar în anotimpurile ploioase inundă porţiunile mai joase ale su-
prafeţei luncii, fiind, de altfel, terenul cel mai fertil din întreg arealul. 

Clima comunei se încadrează în topoclimatul specific depresiunii Maramureş, cu ierni geroase şi 
veri răcoroase. Precipitaţiile predomină în lunile de vară (iunie, iulie, august), înregistrându-se un exces 
de umiditate. 

Potenţialul natural al localităţii o situează printre fruntaşele judeţului privind dezvoltarea agricul-
turii. Pe versanţi s-au format soluri acide podzolice scheletice ocupate în mare măsură de pajişti. Solurile 
aluviale, datorită compoziţiei propice, sunt folosite ca teren arabil şi reprezintă un procent destul de ri-
dicat din suprafaţa localităţii.  

Vieţuitoarele specifice acestor regiuni sunt lupul, bursucul, vulpea, dihorul, jderul, ursul, iar din 
zona avifaunei există exemplare precum uliul, porumbarul, ciocănitoarea, pupăza, ciocârlia, piţigoiul etc. 
Apele râului Tisa sunt populate de specii de peşti precum mreana, crapul, cleanul şi ştiuca. 

Viaţa spirituală: Cultura religioasă şi populară (datini şi obiceiuri), Şcoala, Biblioteca: 
Prima atestare documentară referitoare la învăţământul din comuna Remeţi apare în jurul anului 

1896, când exista o şcoală cu clasele I-IV. Acum funcţionează o şcoală cu clasele I-VIII în localitatea 
Remeţi; două şcoli cu clasele I-IV în satul Piatra; o şcoală cu clasele I-IV în satul Teceu Mic; 3 grădini-
ţe, dintre care două în Remeţi şi una în Piatra. Ansamblul Cultural Artistic „Remeţeanca”, compus din 
elevi ai şcolii generale, s-a remarcat la numeroase manifestări culturale ale ucrainenilor şi a primit recu-
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noaştere prin diplome de participare şi de onoare „pentru contribuţia adusă la reuşita Festivalului de 
colinde şi obiceiuri de iarnă la ucraineni”. 

În ce priveşte mişcarea corală, satul Remeţi se remarcă cu activitatea cea mai intensă pe linie 
muzicală, dintre toate localităţile de pe Valea Tisei. Corul, înfiinţat de Gheorghe Ona în 1935, se mani-
festă până în anul 1940. Formaţia corală va fi preluată în anul 1947 de către Eugen Pauliuc, având în 
repertoriu cântece populare ucrainene. Din 1960, la conducere este învăţătorul Mihai Bilaniuc (n. la 28 
ianuarie 1928 în Remeţi), absolvent al Şcolii pedagogice ucrainene din Sighet şi al Conservatorului 
„Gheorghe Dima” din Cluj. Corul din Remeţi s-a remarcat la festivaluri regionale şi concursuri raiona-
le (Băinţan, Valentin, Arta corală din Maramureş, Baia Mare, 1982, p. 450). 

Biblioteca datează din anul 1955, odată cu înfiinţarea Căminului Cultural, deţinând la acea vreme 
un fond de carte de 5.000 volume, majoritatea în limba ucraineană. Actualmente, biblioteca comunală 
beneficiază de un spaţiu propriu, mobilier nou, o reţea de 4 calculatoare dotate cu scaner şi impriman-
tă, acces la internet, videoproiector dotat cu ecran. 

Mănăstirea călugărilor eremiţi ai ordinului Sfântul Paul din comuna Remeţi este printre puţinele 
monumente medievale din piatră păstrate în Maramureşul istoric. De asemenea, satul Remeţi îşi dato-
rează istoricul şi prima menţiune documentelor mănăstirii care, din a doua jumătate a veacului al XVI-
lea, şi-a încetat existenţa. 

Biserica veche ucraineană „Sfinţii Pe-
tru şi Pavel” din Remeţi, datată din 1363, cu 
primul hram al Sfintei Fecioare Maria, a pri-
mit ulterior denumirea „Sfinţilor Apostoli 
Filip şi Iacob”. În anul 1555 a fost părăsită 
de călugării eremiţi şi preluată de ruteni 
(ucraineni), moment în care este transforma-
tă în biserică ortodoxă. Lucrările de con-
strucţie la noul locaş de cult s-au desfăşurat 
în perioada anilor 1986-1992. Parohia orto-
doxă ucraineană „Duminica tuturor sfinţi-
lor” Remeţi aparţine de Vicariatul Ortodox 
Ucrainean, construită între anii 1984-1986, 
sfinţită în anul 2001 de către Episcopul 
Justinian Chira al Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului şi Clujului şi resfinţită în anul 2014 de Preasfinţi-
tul Părinte Varlaam Ploieşteanul, episcop-vicar patriarhal. Biserica a fost pictată în tempera grasă de 
către o echipă din Ucraina, din regiunea Zakarpatia, între anii 2001-2002. Din punct de vedere confe-
sional, majoritatea locuitorilor se declară ortodocşi. Însă, pe raza comunei mai există o Biserica Greco-
Catolică în satul Teceu Mic, o Biserică Romano-Catolică în satul Piatra şi o Biserică Creştină Adventis-
tă de Ziua a Şaptea. 

Obiceiurile populare legate de anotimpuri, sărbători religioase, momente importante din viaţa 
omului fixează cadrul şi pulsul vieţii satului. De ani de zile, în comună se desfăşoară festivitatea „Obice-
iuri de toamnă la ucraineni” („Ziua Recoltei”), prilej de întâlnire a formaţiilor artistice ale comunelor 
ucrainene din Maramureş (Repedea, Ruscova, Rona de Sus, Poienile de Sub Munte, Lunca la Tisa, 
Crasna, Bocicoiu Mare, Valea Vişeului). Totodată, în cadrul acestui eveniment, ucrainenii din Maramu-
reş îşi prezintă portul popular specific, element de mare importanţă din cadrul valoroasei vetre folclori-
ce. Ca şi-n toate zonele etnofolclorice, manifestările folclorice au însemnat un prilej deosebit de a admi-
ra frumuseţea şi eleganţa fiecărui element al costumului popular. Elementele portului popular bărbătesc 
sunt următoarele: cuşmă, pieptar, sfetăr, cojoc, lecrec, gatii de vară şi de iarnă, mănecări (brăţări din tex-
tile brodate şi purtate la încheietura mâinii), opinci din piele de viţel sau porc, chimir. Portul femeiesc 
este compus din pânzătură colorată, zgărdane de mărgele, cămaşă, pieptar, opinci legate cu curele mici 
în jurul gleznei. 

Oameni de vază ai comunei: 
Ivan Dubovici s-a născut în anul 1962 în localitatea Remeţi şi este doctor în ştiinţe geografice, 

specialist în drept internaţional, profesor la Universitatea Naţională de Silvicultură din Lvov (Ucraina) 

Biserica veche ucraineană „Sfinţii 
Petru şi Pavel” din Remeţi 
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din anul 1990. Din 2015 a primit statutul de membru corespondent al Academiei de Ştiinţe Forestiere 
din Ucraina. 

Mihai Dubovici, preot, secretar al Episcopului Greco-Catolic ucrainean în S.U.A. 
Sorin Moldovan, poet, reporter la televiziunea naţională şi la radio. A îndeplinit şi funcţia de 

Consul General al României în Ucraina. 
Vasile Sofineti, diplomat, s-a născut la data de 7 octombrie 1949 în comuna Remeţi. A absol-

vit, în anul 1978, Facultatea de Literatură şi Ştiinţe Umaniste, Universitatea Teheran, şi şi-a desfăşurat 
activitatea la Radiodifuziunea Română până în anul 1990. După revoluţie devine diplomat plecat în mi-
siune în Teheran, ocupând un loc important în cadrul Ambasadei Române din Iran. De asemenea, în 
New Delhi a fost ambasador nerezident în Nepal, Bangladesh, Sri Lanka şi, o premieră pentru Româ-
nia, în Maldive. 
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FILE DIN CRONICA COMUNEI REMEŢI 

 
1213: La Remeţi pe Tisa exista o mănăstire (Nos M. Paulus Magister domus fratrum de 

Maramorosio) a călugărilor paulini, în care se păstrau diplomele acordate maramureşenilor. Acest loc va 
fi distrus de tătari în 1241, împreună cu documentele păstrate acolo. 

Cavalerii teutoni au ajuns şi în Maramureş, unde au întemeiat cetăţi (Hust, Teceu, Visc, Câmpu-
lung). De la aceştia ar fi rămas numele localităţii Teceu (Teutsch-Au) şi al părăului Vaser (Valea Râului). 

Sec. XIV: În acest veac, când începe marea ofensivă a ungurilor catolici împotriva bisericii or-
todoxe române, se ivesc şi în satele curat româneşti sau înconjurate numai de români mănăstiri de legea 
intolerantă a Romei, cu scopul vădit de convertire religioasă a populaţiei ortodoxe române la legea ro-
mano-catolică. Una dintre aceste mănăstiri de prozelitism catolic în masă compactă românească din Ma-
ramureş a fost mănăstirea latină a Sfintei Marii din satul Remeţi, ce va fi amintită într-o diplomă a rege-
lui Matei Corvinul din 23 aprilie 1465. 

1363: Ludovic I, regele Ungariei, fundează în Maramureş, la Remeţi, o chinovie pentru călugării 
paulini. 

1368: Mănăstirea din Remeţi funcţiona şi a primit o moară. 
1389: Este consemnată într-un document aşezarea Teceu Mic. 
1465: Se vorbeşte despre o pescărie existentă în Remeţi pe Tisa. 
1556: Moşia mănăstirii catolice din Remeţi a fost conferită în anul acesta lui Paul Litterat din Si-

ghet. În mandatul de introducere, dat prin comitele Petru Petrovici, se afirmă că mănăstirea era dezo-
lantă şi părăsită de călugări. Aceasta dovedeşte faptul că mănăstirea din Remeţi, întemeiată într-o regiu-
ne cu populaţie compactă românească, nu şi-a atins scopul ei de prozelitism catolic printre românii din 
Maramureş. Biserica de lângă ea, zidită în stil gotic, va servi mai târziu ca biserică parohială „după rit 
rutean”. 

1787: Conscripţia oficială a populaţiei cuprindea şi un recensământ al copiilor de vârstă şcolară, 
între 7-14 ani, care a fost efectuată de prim-pretorii plăşilor prin preoţii şi funcţionarii satelor. În Remeţi 
pe Tisa existau 21 băieţi, 17 fete, total 38. 

1813: Din acest an exista biserică de piatră în Remeţi. 
 
Selecţie din File de cronică. Ţinuturile Chioar, Codru, Lăpuş, Maramureş, vol. 1: din pale-

olitic până în 1918 / Laura Temian, Lazăr Temian, Valentin Băinţan... ; Coordonator ştiinţific: prof. dr. 
Teodor Ardelean. Baia Mare, Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”, 2016, pp. 15, 20, 38, 40, 75, 77, 108-
109, 162, 308, 331. 

 
Mulţumesc colegei Macioca Natalia, bibliotecar la Biblioteca comunală Remeţi, pentru infor-

maţiile puse la dispoziţie! 
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Discuţii ocazionale cu Ana Aslan, savant de renume mondial 

 

Petre GIGEA-GORUN 
Craiova 

 
Motto: 

„Bătrâneţe, haine grele, 
ce n-aş da să scap de ele”. 

(Romanţă românească) 
 

Pe distinsa doamnă dr. Ana Aslan, savant de renume mondial, am cunoscut-o personal cu prilejul 
vizitei oficiale a preşedintelui francez Valery Giscard d’Estaing, când am avut o discuţie interesantă, fi-
ind un privilegiu pentru mine, despre care voi vorbi în continuare. 

Vizita oficială a preşedintelui Franţei în România, aşa cum era de aşteptat, a fost primită cu viu in-
teres şi cu căldură atât de către oficialităţile române, cât şi de populaţie. Întotdeauna poporul român a 
manifestat ataşament faţă de poporul francez, în decursul istoriei şi mai ales în perioada modernă. Mulţi 
intelectuali români s-au format în Franţa, iar arta şi literatura franceză sunt adânc înrădăcinate în conşti-
inţa românilor. Nu în aceeaşi măsură România este prezentă în conştiinţa francezilor, ci doar în rândul 
unei anumite părţi a intelectualităţii acestei ţări, pe care noi o considerăm frăţească, având în vedere ori-
ginea latină a ambelor popoare. 

Într-o discuţie cu preşedintele francez François Mitterand, pe care am avut-o în 1988, când înde-
plineam funcţia de Ambasador Extraordinar şi Plenipotenţiar al României la Paris, acesta mi-a mărturi-
sit că în întâlnirile pe care le-a avut cu românii, ascultând vorbindu-se în limba română, a înţeles în bună 
măsură cele discutate. Dar să revin la vizita predecesorului lui Mitterand, Valery Giscard d’Estaing.  

Timp de trei zile, în perioada 8-10 martie 1979, în ţara noastră s-a desfăşurat vizita oficială a pre-
şedintelui francez. Pentru cei care l-au cunoscut, dar mai ales pentru cei care nu l-au cunoscut, îmi îngă-
dui a prezenta câteva date biografice ale acestuia. 

Valery Marie Réné Georges Giscard d’Estaing, pe numele său complet, s-a născut la 2 februarie 
1922, în oraşul Koblenz, în Germania, unde tatăl său Edmin Giscard (1894-1986) era director al Finan-
ţelor la Înaltul Comisariat francez din România. După război, a absolvit Şcoala Politehnică şi apoi Şcoa-
la Naţională de Administraţie, după care a îndeplinit funcţiile de inspector financiar (1951-1955), apoi 
director-adjunct financiar în timpul guvernelor conduse de Pierre Mendés-France şi Edgar Faur. 

În ianuarie 1962 este promovat ministru de Finanţe în cabinetele conduse de Michel Debré şi 
Georges Pampidou. 

La alegerile prezidenţiale din anul 1974, Valery Giscard d’Estaing a candidat la funcţia supremă în 
statul francez, aceea de preşedinte, avându-l contracandidat pe François Mitterand. 

La al doilea tur de scrutin, desfăşurat la 19 mai 1974, Valery Giscard d’Estaing a câştigat cursa 
prezidenţială cu 50,80% din voturi, faţă de Mitterand, care a întrunit 49,20% din voturi, pentru un 
mandat de 7 ani. 

La terminarea mandatului prezidenţial a candidat a doua oară, dar de data aceasta a câştigat Fran-
çois Mitterand, care avea să conducă destinele Franţei timp de 14 ani, respectiv două mandate. La 21 
mai 1981 a trecut prerogativele prezidenţiale succesorului său. Dar să revin la vizita oficială. 

Cu acest prilej, în prima zi a vizitei preşedintelui francez, preşedintele României a dat, în clădirea 
fostului Palat regal, o recepţie oficială, la care am participat şi eu. 

În marea sală de marmură, unde a avut loc dineul oficial, era o masă dreptunghiulară, situată în 
capătul sălii, unde stăteau alături cei doi şefi de stat, soţiile lor, precum şi ministrul de externe. În spatele 
celor doi preşedinţi se aflau doi translatori ai acestora, care uneori se completau reciproc... 
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Celelalte oficialităţi române şi franceze erau aşezate la mese rotunde, unde stăteau câte şase per-
soane, în aşa fel încât să fie reprezentanţi din ambele ţări. 

La masa la care eram şi eu, potrivit cărţii de vizită cu numele meu, pe lângă trei francezi, era dr. 
Ana Aslan, care îndeplinea atunci funcţia de preşedinte al Asociaţiei de Prietenie Româno-Franceză, şi 
Ioan Avram, ministrul Construcţiilor de Maşini. 

După rostirea toasturilor de către preşedinţii Nicolae Ceauşescu şi Valery Giscard d’Estaing, chel-
nerii stilaţi, în număr mare, au trecut rapid la servirea meniului, bine ales, ca să satisfacă şi gusturile fran-

cezilor, recunoscuţi pentru pretenţiile şi măiestria lor în arta culinară.  
Limbile au început apoi să se dezlege, cei prezenţi la mese dialo-

gând în limba franceză despre câte toate... Atmosferă destinsă, priete-
nească. La un moment dat, dr. Ana Aslan, văzând că eu eram antrenat în 
discuţie cu vecinii noştri francezi din acea seară, atacând probleme eco-
nomice, politice şi sociale, a ţinut neapărat să intre în vorbă şi cu mine. 

Dar înainte de a trece la dialog, să spun câteva vorbe despre dr. Ana 
Aslan, pentru că tânăra generaţie o cunoaşte mai puţin sau deloc.  

Ana Aslan s-a născut în oraşul Brăila, în anul 1897, a urmat cursuri-
le Facultăţii de Medicină din Bucureşti, devenind medic, specializându-se 
în gerontologie. 

În anul 1958 a fost numită director al Institutului Naţional de Geri-
atrie şi Gerontologie din Bucureşti. În anul 1974 a fost aleasă membră a 
Academiei Române. 

În urma cercetărilor în domeniu, a evidenţiat importanţa novocainei în ameliorarea tulburărilor 
distrofice legate de vârstă, aplicând-o pe scară largă în clinica de geriatrie, sub numele de Gerovital. 

A elaborat, împreună cu colaboratorii săi, noul produs geriatric „Aslavital”, luând denumirea de la 
numele său, Aslan. 

În anul 1971 i s-a decernat titlul de Erou al Muncii Socialiste, cea mai înaltă distincţie de Stat în 
acea vreme. 

A fost aleasă membră a numeroase academii şi societăţi ştiinţifice din mai multe ţări, de pe toate 
continentele lumii. Este recunoscută a fi fost savant de renume mondial, fiind solicitată la numeroase 
manifestări ştiinţifice internaţionale, dar şi la tratamente pentru personalităţi mondiale şi oameni bogaţi 
vârstnici, dornici de a-şi ameliora sănătatea şi de a-şi prelungi viaţa. 

După cum recunoştea însăşi Ana Aslan, marele fiziolog prof. univ. dr. Daniel Danielopolu, părintele 
endocrinologiei româneşti, este cel care a format-o din punct de vedere ştiinţific, iar alături de acesta a 
aflat secretele clinicianului. Mai târziu a lucrat cu savantul Constantin I. Parhon la Institutul de Endocrino-
logie. Aici, Ana Aslan s-a specializat în problema maladiilor cardiovasculare şi cea a maladiilor Basedow. 

În ultimii ani de viaţă, dr. Ana Aslan spune că profesorii Danielopolu şi Parhon au fost vârfuri ale 
ştiinţei medicale şi că fără ei nu ar fi fost ceea ce este.  

În luna ianuarie 1952 a luat fiinţă Institutul de Geriatrie, dr. Ana Aslan fiind numită în calitate de 
director. La acea dată era primul institut de profil din lume.  

Ana Aslan are meritul de a fi una dintre primele personalităţi ştiinţifice din lume care a sesizat ivi-
rea unei ere a vârstei a treia. În acest scop a determinat ca, sub auspiciile ONU, la Viena, în 1982, să ai-
bă loc „Adunarea Mondială pentru vârsta a treia” sub frumoasa 
deviză „Să dăm viaţă anilor”. 

Tratamentul geriatric al dr. Ana Aslan a devenit recunos-
cut în întreaga lume, solicitându-i-se sprijinul de către o serie de 
personalităţi politice, culturale şi din alte domenii. Astfel, printre 
pacienţii ei s-au numărat, printre alţii, generalul Charles de Gaul-
le, preşedintele Franţei, mareşalul Iosip Broz Tito, preşedintele 
Iugoslaviei, Ronald Reagan, preşedintele SUA, Indira Gandhi, 
prim-ministru al Indiei, generalul Franco, preşedintele Spaniei, 
regele Arabiei Saudite ş.a. 

Din rândul celebrităţilor din domeniul artei şi culturii, men-
Ana Aslan şi Constantin I. Parhon 
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ţionez pe Charlie Chaplin, Claudia Cardinale, Pablo Picasso, Somerset Maugham, Salvador Dali, Marlene 
Dietrich, Miguel Asturias, Aristotel Onassis, Lilian Gish, Jacqueline Kennedy, alături de mulţi alţii. 

A fost solicitată aproape în toate ţările lumii. Tratamentele şi metodele de tratament folosite au 
adus României în anii ’80 un aport valutar de circa 20 milioane USD anual. 

Totodată, din 123 de ţări, dr. Ana Aslan a primit peste 130 de mii de scrisori, adresându-i-se pen-
tru tratament geriatric. Aceste scrisori sunt păstrate într-o bibliotecă a Institutului de Geriatrie din Bu-
cureşti, care astăzi îi poartă numele. Dacă fiecare scrisoare primită ar avea în medie două file, ar însemna 
că, dacă ar fi copiate, s-ar scrie 1.000 de volume a câte 260 de pagini fiecare. 

Anei Aslan i s-au acordat o serie de diplome şi a îndeplinit mai multe funcţii în Institute şi orga-
nisme naţionale şi internaţionale cu caracter medical. Astfel, în decursul vieţii sale, a făcut parte din 41 
societăţi şi organizaţii medicale sau social-umanitare şi culturale din România şi din străinătate. 

A fost decorată cu 9 ordine şi medalii româneşti şi 24 ordine şi medalii străine. 
Ana Aslan a avut peste 255 de intervenţii şi comunicări ştiinţifice la Congrese şi sesiuni ştiinţifice 

naţionale şi internaţionale cultural-ştiinţifice. Este prezentă în 10 mari enciclopedii ale lumii. 
În sfârşit, lista lucrărilor publicate (singură sau în colaborare) se ridică la 342. 
A fost declarată cetăţean de onoare a oraşului Azuga. 
La împlinirea vârstei de 90 de ani, în plină forţă intelectuală, dr. Ana Aslan a fost sărbătorită de 

Academia Română, cu preţuire şi dragoste. 
Deci, aşa cum spuneam, doamna dr. Ana Aslan, fixându-mă în ochi, m-a chestionat cine sunt şi 

unde lucrez, exprimându-şi cu politeţe bucuria că mă cunoaşte. 
– Mulţumesc, am răspuns. Şi eu sunt onorat de a vă face cunoştinţa. Despre dumneavoastră ştiu multe lucruri 

bune, cine sunteţi, ce faceţi, de ce notorietate publică vă bucuraţi. Acum stăm alături şi sunt fericit pentru aceasta. 
După astfel de „politeţuri”, de altfel sincere, am abordat diverse subiecte, din care redau o discuţie 

legată de activitatea sa, pusă în slujba oamenilor. Mi-a mărturisit cu sinceritate că are 82 de ani. Pielea 
feţei îi era întinsă, având ochi ageri, auzul bun, mintea îi lucra bine. Ştia să zâmbească cu farmec femi-
nin. Cred că propriile sale medicamente, de sine înfiinţate, îi fuseseră de mare folos. Aveam impresia că 
a descoperit „ceva” din secretul îmbătrânirii lente. 

Dialogul pe care l-am avut cu marea savantă Ana Aslan, de trei ore, cât am stat alături, a fost plă-
cut şi util: 

– Nu aveţi mai mult de 40-42 de ani. 
Am zâmbit, răspunzându-i diplomatic: 
– Încep să îmbătrânesc şi eu, potrivit legilor firii... 
- Da, da, mă aprobă... 
Încerc s-o provoc la vorbă. 
– Stimată doamnă, vă rog să-mi spuneţi de când începe omul să îmbătrânească? 
– De la 30 de ani... De la această vârstă se modifică enzimele. Este necesar ca omul să-şi păstreze greutatea cor-

porală de la 30 de ani... Atunci este bine, pentru evoluţia ulterioară. 
– Alimentaţia are influenţă mare asupra longevităţii? întreb eu. 
– Desigur. Grăsimile, băutura şi dulciurile sunt duşmanul omului. Acestea produc ateroscleroza. Omul trebuie să 

consume proteine, respectiv carne, ouă, fructe, legume. 
– Băutură, nu? 
– Puţină... Un pahar pe zi este suficient. 
Apoi, gustând dintr-o „Fetească de Nicoreşti”, continuă: 
– Vinul acesta este cam dulce. Mie nu-mi plac vinurile dulci. Prefer vinurile seci, Rieslingul de exemplu. 
După o scurtă pauză, intervine: 
– Eu mă pricep la vinuri. De exemplu, acest vin are parfum, este tare, având peste 12-13 grade... Îi trebuie sifon. 

Vinurile franţuzeşti sunt mai bune pentru masă, pentru că nu sunt aşa de tari. Dar... nu se păstrează bine. Uneori sti-
clele înfundate cu vin franţuzesc te înşeală. Unele sunt excelente, iar altele parcă ar fi apă chioară.  

Servim din meniul bogat care ni se oferă la această recepţie. Ni se serveşte vin „Cabernet”. Ana 
Aslan îl gustă cu atenţie de specialist şi-mi spune:  

– Acesta este un vin catifelat. Este mai bun decât „Feteasca” de dinainte... 
Gust şi eu din licoarea roşie. Are dreptate. Este mai bun. Într-adevăr, se pricepe la vinuri. Îmi 

mărturiseşte: 
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– Acum am sosit din Mexic. Am vizitat şi Venezuela... Am sosit cu un „Concorde”, în 6 ore şi 12 minute. Ex-
celent! Îmi place grozav de mult să călătoresc cu avionul.  

Apoi adaugă: 
– Am avut în viaţa mea două „hobby”-uri. Probabil, pentru că am spirit de aventură. Întâi, am vrut să mă fac 

aviatoare, dar nu m-a lăsat mama, care era văduvă, săraca. Apoi, medicina, la care de asemenea familia mea s-a opus. 
Dar n-am scăpat de ea. Lucrez în cadrul medicinii, de-o viaţă. Dimineaţa, la orele 7, sunt la spital. Aici lucrez toată 
ziua şi mă simt bine. 

O întreb, în continuare: 
– Vă place, doamnă, să călătoriţi? 
– Da, foarte mult. Şi călătoresc singură. La vârsta mea mă descurc bine. Urc scările destul de bine. La coborâre, 

însă, nu sunt totdeauna singură. 
Muzica discretă prezentă la recepţia oficială se aude plăcut. Vioara dă tonul general. Din când în 

când se aud acorduri de pian. Repertoriul este bogat: valsuri, operetă, tangouri, cântece populare. Se 
remarcă „Balada” lui Ciprian Porumbescu şi „Ciocârlia”... Ana Aslan, când aude valsul „Valurile Dună-
rii” al lui Ivanovici, îl elogiază, fiind bucuroasă că îl poate auzi din nou în această seară. Sunt de acord 
cu spusele sale... Intervin în discuţie: 

– Ştiţi, doamnă, acesta este un vals românesc. Ar putea fi celebru în lume. Dar nu se cunoaşte. Ar trebui să-l di-
fuzăm în toate ţările lumii. Să intre în patrimoniul muzical universal. La fel ar trebui să vorbim despre George Enescu şi 
să-i cântăm opera sa mai mult, fiind inclusă în repertoriile tuturor filarmonicilor româneşti şi străine. 

Insist, vorbind despre personalitatea lui Ivanovici, fost dirijor 
de muzică militară. Apoi îi prezint aprecierile mele despre compozi-
torul nostru Ciprian Porumbescu, plecat în eternitate la o vârstă atât 
de fragedă. Se uită la mine atentă, privindu-mă cu interes. 

– Observ că sunteţi un om citit. 
Zâmbesc cu subînţelesuri: 
– Mă rog, am citit şi citesc permanent. Am şi o bibliotecă personală, des-

tul de mare, de peste 15.000 de volume. 
Mă priveşte mirată, dar şi cu bucurie. 
– E formidabil! Excelent! Aşa trebuie să facă fiecare intelectual. Ca 

dumneavoastră... 
Apoi îmi lansează o invitaţie: 
– Veniţi pe la mine să facem un tratament preventiv. Este bun pentru 

sănătate, în general, pentru regenerarea creierului. De la 45 de ani, omul trebuie 
să se trateze preventiv. Acest lucru l-am spus multor oameni. 

Apoi continuă: 
– Anul trecut m-a primit preşedintele Senegalului Leopold Segar Shenghor. Am luat masa cu el şi cu soţia sa... în 

intimitate, la reşedinţa lor. Este un poet african mare. Mi-a oferit câteva cărţi.  
O întrerup: 
– Am citit, recent, o poezie superbă a lui Shenghor, intitulată „Măştile”, în traducere românească. Mi-a plăcut. 

Este un elogiu adus străbunilor săi. V-o recomand. 
Se uită cu plăcere la mine: 
– Da?! O voi citi şi eu imediat ce ajung acasă. V-am spus că am poeziile sale, în limba franceză, cu dedicaţie. 
Continuăm discuţia: 
– Spuneţi-mi, stimată doamnă Aslan, prin ce miracole reuşiţi să menţineţi omul să fie tânăr cât mai mult? 
– Simplu! Printr-un tratament medical şi o alimentaţie ştiinţifică. Tratamentul cu „Gerovital” şi „Aslavital”, fă-

cut la timp şi metodic, face ca omul să îmbătrânească mai greu şi să-l menţină în putere. Acesta trebuie completat şi cu o 
alimentaţie raţională, adecvată în raport cu vârsta. 

– Ca de exemplu? intervin eu. 
– De regulă, regimul bogat în vegetale este foarte indicat, respectiv zarzavaturi multe, rădăcinoase şi fructe de orice 

fel, în raport de sezonul anului. Nu este indicat ca oamenii să consume carne grasă, de exemplu de porc, ci să se hrănească 
mai bine cu carne de vită, de pasăre, de peşte... 

Face o scurtă pauză, continuând: 
– Bineînţeles, să se hrănească, nu să mănânce mult şi fără măsură. Câte puţin şi cât mai des... 
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Am intervenit din nou: 
– Dacă omul ar respecta cele ce spuneţi dumneavoastră despre alimentaţie şi cu tratamentul pe care îl recomandaţi, 

câţi ani ar trebui să trăiască? 
Ana Aslan a zâmbit frumos, cu faţa sa albă şi trăsăturile simple, puţin prelungite, spunându-mi: 
– După părerea mea, oamenii ar putea trăi, în mod obişnuit, o sută de ani şi chiar mai mult. Dar aceasta este po-

sibil numai dacă duce o viaţă decentă, controlată, fără abuzuri şi făcând tratament cu „Gerovital” şi „Aslavital”. 
– De la ce vârstă ar trebui să încep tratamentul? am întrebat eu. 
– Ce să vă spun, domnul meu... Dumneavoastră ce vârstă aveţi acum?  
– În jur de cincizeci de ani... 
– Aceasta este vârsta cea mai potrivită pentru a începe un tratament ştiinţific adecvat, ca să fie încetinit procesul de 

îmbătrânire. La vârsta de cincizeci de ani, pentru tratament, nu este nici prea devreme, nici prea târziu... Este tocmai bine. 
Dar în viaţă nu se întâmplă aşa cum ar trebui. Oamenii vin de regulă la tratament după ce au trecut de 65 de ani; mai 
precis, după 70 de ani. Unii chiar după ce au păşit peste pragul de 80 de ani. Or, sunt şi eu om, nu sunt Dumnezeu, să fac 
minuni. Sunt un medic care-i ajută pe oameni. Cu mijloace omeneşti. Eu nu am har divin ca Cel de Sus... M-aţi înţeles? 

– Desigur, înţeleg foarte bine, i-am răspuns eu. Mă iau exemplu pe mine. Un gând mă îndeamnă acum, după 
ce m-aţi convins, să vin la dumneavoastră şi să-mi spuneţi ce trebuie să fac. Un alt gând însă mă avertizează că nu am să 
mă ţin de cuvânt... 

– Vedeţi? Aşa gândesc majoritatea covârşitoare a oamenilor. Nu au voinţă. Şi atunci ei pierd trenul spre longevi-
tate. Când au trecut de 70 de ani, îşi aduc aminte de tratamentul meu şi de Gerovital. Unii, nici atâta. Avem aici, la 
Bucureşti, un „Institut Naţional de Geriatrie şi Gerontologie”. Aici, vin la tratament un număr important de oameni. 
Dar este prea puţin. Ar trebui să fie secţii cu această specialitate la toate spitalele mari din oraşele importante. Să poată 
beneficia de acest tratament şi asistenţă medicală de specialitate cât mai mulţi oameni. Dar, nimeni nu înţelege această 
necesitate. A mai rămas tratamentul individual în baza medicamentelor procurate de la farmacii. Dar această posibilitate 
nu este o acţiune organizată. 

– Da, da, am spus... Aveţi dreptate... Ar trebui făcut ceva. Eu cred că trebuie asigurate fondurile necesare de la 
bugetul statului. Mai rămâne ca Ministerul Sănătăţii să ia această problemă în mâinile sale şi să o rezolve. 

– Aşa e, a răspuns cu un surâs trist doamna Aslan. 
Probabil că era sigură că acest lucru nu se va face. Încerc să aflu şi alte aspecte: 
– Scumpă doamnă Aslan. Cum este apreciat medicamentul dumneavoastră în străinătate? 
– Destul de bine. În unele ţări mai bine decât este apreciat în România. Sunt cereri importante pentru exportul 

unui astfel de medicament. Pe de altă parte, sunt solicitări ale unor cetăţeni străini de a fi trataţi aici, la Bucureşti, la 
Institutul Naţional. În unele perioade, numărul de paturi este insuficient faţă de solicitări. Totodată, eu m-am deplasat 
permanent în străinătate pentru a prezenta calităţile medicamentului românesc, cât şi a asigura asistenţa de specialitate. 
Aşa, de exemplu, am făcut o serie de tratamente unor oameni importanţi în ţările arabe, în SUA, Canada, Anglia, 
Franţa, Italia, Japonia şi multe alte ţări. Peste o săptămână voi pleca în Arabia Saudită, la cererea unor persoane, chiar 
din familia regală, pentru a fi trataţi. Din păcate, m-au solicitat destul de târziu. Ei au peste 70 de ani. Aşa cum spu-
neam, la 70 de ani nu este ca la 50 de ani... 

– Cu cine vă deplasaţi în străinătate? Cine vă însoţeşte? 
– Cum, cu cine? Singură. Doar cu medicamentele necesare, pe care le iau cu mine. M-am obişnuit cu călătoriile 

lungi. Avionul mă duce la destinaţie, iar acolo sunt aşteptată de cei care m-au solicitat. Sunt primită ca o regină, mai ales 
în Arabia Saudită, unde am mai fost... 

Apoi se uită „hoţeşte” cu ochii săi vioi: 
– Credeţi că nu sunt capabilă să mă descurc singură? Să nu vă faceţi probleme, deşi nu mai sunt tânără... 
O privesc cu înţeles şi simpatie. Ana Aslan este trecută de 80 de ani. Dar este vioaie în mişcări, la 

vorbă şi mai ales la gândire. Îmi place. Sunt fericit că am fost împreună în această seară. Este o femeie 
admirabilă. Şi nu orice femeie. În faţa mea stă o femeie-savant, al cărui nume este cunoscut în numeroa-
se ţări şi amintită în cercetări ştiinţifice internaţionale.  

Am trecut apoi la alte subiecte, aducând în discuţie relaţiile româno-franceze. Nu ştiam atunci că 
peste câţiva ani aveam să fiu desemnat Ambasador Extraordinar şi Plenipotenţiar al României în Franţa, 
cât şi Ambasador al României la U.N.E.S.C.O. 

A fost o seară agreabilă, ocazionată de dineul oficial dat în onoarea preşedintelui francez. Dar re-
cepţia, spre părerea noastră de rău, s-a terminat. Totuşi, îmi mai spune: 
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– Îmi pare bine că v-am cunoscut şi că am stat o seară împreună. Vă aştept să veniţi la mine la „Institutul de 
Geriatrie”. Mai stăm de vorbă. 

Rămân cu o impresie excelentă despre Ana Aslan, care, deşi este o savantă de renume mondial, 
are manifestări omeneşti, pline de modestie... 

După ce cei doi preşedinţi s-au ridicat de la masă, trecând prin culoarul liber dintre mese, ne-am 
ridicat şi noi. Ne-am despărţit de comesenii noştri, eu rămânând în continuare cu doamna dr. Ana As-
lan, acompaniind-o spre ieşire. Când am ajuns la scările de marmură albă, frumos realizate arhitectural, 
înainte de a coborî, i-am oferit braţul meu: 

– Vă ofer braţul, pentru a coborî împreună, am zis eu. 
Doamna Aslan se opreşte din mers, mă priveşte insistent, aproape provocator, şi mă întreabă: 
– Dumneavoastră îmi oferiţi braţul pentru că sunt în vârstă sau din curtoazie? 
Am roşit puţin, dar am răspuns imediat, fără ezitare: 
– Bineînţeles că din curtoazie. Din cavalerism. 
– Atunci sunt de acord. 
Şi mă prinde de braţ, strângându-mă. 
Am admirat împreună interiorul care adăpostise dineul oficial. În curtea Palatului, am condus-o 

până la maşina care o aştepta. I-am sărutat politicos mâna: 
– Sunt încântat că am avut onoarea să vă cunosc şi să cinăm împreună. Vă doresc tot binele din lume! 
– Şi eu am fost bucuroasă să vă cunosc. Sper că ne vom mai întâlni. Şi nu uitaţi că vă aştept la Institut. Noapte 

bună! 
Şi maşina condusă de un şofer tânăr a dispărut în negura nopţii. M-am îndreptat către casă, cu bu-

curia că seara aceea a fost minunată. Şi o spun cu toată sinceritatea. 
* 

În primăvara anului 1982, Adela, directoarea mea de cabinet de la Ministerul de Finanţe, mă anun-
ţă că la telefon e „doamna Ana Aslan”. Îmi face legătura. La capătul telefonului aud o voce cunoscută: 

– Bună ziua, domnule ministru. Sper că nu m-aţi uitat „definitiv” şi nici de întâlnirea agreabilă pe care am avut-o 
cândva, mi-a spus cu umor dr. Ana Aslan. 

– Vă sărut mâna, stimată doamnă doctor. Sunt fericit că vă aud şi vă spun cu mâna pe inimă că nu v-am uitat 
nicio clipă, m-am grăbit să-i răspund. 

Au intervenit apoi, în cadrul convorbirii, o serie de amabilităţi, fiind bucuroşi realmente că ne rea-
uzim, exprimându-ne dorinţa să ne şi revedem. 

– Ştiţi de ce v-am deranjat? a preluat iniţiativa dr. Ana Aslan. 
– Numai dacă îmi spuneţi, i-am răspuns pe loc. 
– Iată despre ce e vorba. La Institutul pe care îl conduc mai am nevoie de ceva bani la buget. Sumele din anul aces-

ta nu-mi ajung pentru ceea ce mi-am pus în gând. Vreau să achiziţionez ceva aparatură din ţară şi din străinătate, ceva 
mobilier, să fac ceva reparaţii şi multe altele. Cum trebuie să procedez ca să obţin ceva fonduri? Mă puteţi ajuta? 

După ce am ascultat-o cu atenţie, i-am răspuns, încurajând-o: 
– În primul rând, trebuie să cereţi, să faceţi o adresă scrisă, să arătaţi necesarul, scopul cheltuielilor, cu justificarea 

lor. 
– Şi mă ajutaţi? Cererea o fac repede. În două zile sunt cu ea la dumneavoastră, la Ministerul de Finanţe. 
– Vă aştept cu plăcere. 
Fac o pauză şi adaug: 
– Vă sfătuiesc să treceţi o sumă mai mare, ca specialiştii mei care examinează cererea să aibă de unde tăia, 

justificându-şi într-un fel exigenţa. Adică să fie înlăturate exagerările. M-aţi înţeles? 
– Perfect... Mă voi conforma. 
Peste câteva zile, m-am bucurat să o revăd în biroul meu. Ne-am îmbrăţişat, de data aceasta, ca 

vechi cunoştinţe. Am servit câte o cafea „slabă” şi un suc de portocale. 
Am citit cererea ce mi-a fost adresată şi i-am spus: „Este în regulă”. I-am promis că o voi sprijini 

ca Institutul Naţional de Geriatrie să funcţioneze bine. 
Ne-am amintit de discuţia purtată la recepţia oficială dată în cinstea preşedintelui francez Valery 

Giscard d’Estaing. Ne-am amuzat de cele discutate atunci. Mi-a imputat, „certându-mă”, că nu m-am 
dus să încep „o cură de tratament cu «Gerovital»”. Când i-am spus că am 52 de ani, mi-a răspuns că 
„încă nu este timpul trecut” şi să mă mai gândesc la asta. 
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I-am povestit că o întâlnire asemănătoare pentru acordarea unor fonduri de la buget am avut-o şi 
cu Prea Fericitul Patriarh al României, Justin Moisescu, pentru majoritatea salariilor la preoţi şi repara-
rea unor biserici, monumente istorice şi de arhitectură. 
I-am spus şi Prea Fericirii Sale atunci ca „mai întâi să 
ceară tot aşa, mai mult, ca să poată să se şi reducă la 
analiză”, fapt care s-a rezolvat favorabil. S-a majorat 
bugetul pentru culte, iar patriarhul mi-a spus atunci că a 
auzit despre mine că „sunt un om cumsecade”. A râs cu 
poftă.  

Ne-am despărţit acum ca doi prieteni. În anul 
acesta, ca şi în următorul, bugetul institutului a fost asi-
gurat cu importante sume de bani. Nu ştiam atunci că 
era ultima oară când am putut-o vedea. 

În anul 1986, eu am plecat în diplomaţie, la Paris, 
ca Ambasador Extraordinar şi Plenipotenţiar al Româ-
niei în Franţa. 

La 19 mai 1988, de ziua înălţării Domnului, dr. 
Ana Aslan s-a stins din viaţă, ca urmare a unei boli ne-
miloase. Despre moartea sa am aflat la Paris, din presa 
pe care o primeam din ţară. Mi-a părut nespus de rău. 
Am regretat-o sincer. 

A fost înmormântată, după cum am aflat, în cavo-
ul familiei Kalindero-Danielopolu din cimitirul Bellu. 
Când voi ajunge în Bucureşti, voi pune în semn de omagiu şi cinstire câteva flori proaspete. Dumnezeu 
să o aibă în pază. 

* 
În aprilie 2001, am stat două săptămâni cu soţia mea pentru un tratament la Institutul Naţional de 

Geriatrie şi Gerontologie „Prof. dr. Ana Aslan” de la Otopeni. Deşi Institutul stătea mai bine decât alte 
unităţi spitaliceşti din ţară, mereu în scăderea calităţii asistenţei medicale, datorită unor dificultăţi materi-
ale, totuşi, se simţea lipsa solicitărilor din partea populaţiei. Se simţea şi lipsa dr. Ana Aslan, cea care a 
adus un nou concept în medicină, acela geriatric. Aici, mai nou, printr-un program „Tempus”, s-a des-
chis Centrul de Cercetare pentru boala Alzheimer, de altfel singurul din ţară. 

Cred că Institutul Naţional de Geriatrie şi Gerontologie de la Otopeni trebuie să renască. Atunci, 
cred că de acolo, din Paradis, unde dr. Ana Aslan priveşte pe Pământ, se va bucura. 

Cu prilejul împlinirii a 50 de ani de existenţă a Institutului Naţional de Geriatrie şi Gerontologie 
„Prof. dr. Ana Aslan”, directorul ei, prof. dr. Alexandru Şerbănescu, a dat unui cotidian un scurt inter-
viu. Astfel, directorul Institutului afirmă că „Institutul a fost înfiinţat de prof. dr. Ana Aslan, care, prin 
această unitate, a adus un concept nou în medicină, acela de geriatrie. În acest domeniu, România are 
prioritate absolută în lumea întreagă”. 

Totodată, mai spune că „România este singura ţară din Est care a semnat la Paris, făcând parte 
din Consorţiul European pentru studiul bolii Alzheimer şi dezvoltarea geriatriei în Europa”. 

Profesorul dr. Alexandru Şerbănescu avertizează că „dacă un vârstnic întrerupe brusc activitatea 
intelectuală, viaţa lui se va sfârşi mai curând”. În final, actualul director ne-a asigurat că „la Otopeni, 
clinica Institutului este cea mai aproape de standardele internaţionale, atât din punct de vedere al cazării, 
cât şi al posibilităţilor terapeutice”. 

M-am bucurat să aflu că la zece ani de la trecerea sa în nefiinţă, sub egida Institutul Naţional de 
Gerontologie şi Geriatrie „Prof. dr. Ana Aslan”, un colectiv format din Răzvan Nicolescu, Theodora 
Pali şi Ileana Turcu, sub conducerea Theodorei Pali, cu sprijinul Primăriei Municipiului Brăila, au tipărit 
cartea Ana Aslan – in memoriam, un omagiu binemeritat al marii dispărute, pentru care aceştia merită toa-
te felicitările. 
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Din istoria fotbalului românesc. 

Turneul echipei F.C. Liverpool în România (1936) 

 

Dr. Ştefan GRIGORESCU 
Urziceni 

 

Prima vizită a unei echipe de fotbal engleze în România a avut loc în anul 1927, când Oxford 
City a jucat la Bucureşti cu Juventus-ul local (0-0) şi la Timişoara, cu echipa Chinezul, în faţa căreia a 
pierdut (1-5)1. Dar această echipă era una universitară şi din lumea secundară a fotbalului englez, aşa că 
turneul său a fost considerat ca fiind „într-o vreme când foot-ballul era în starea primară a oricărui în-
ceput”2. Drept urmare, turneul efectuat de echipa F.C. Liverpool la Bucureşti, în anul 1936, a fost con-
siderat, pe bună dreptate, drept primul turneu veritabil al unei echipe de fotbal din Anglia în România. 

Fără să fie campioana Angliei sau câştigătoarea cupei, echipa din Liverpool evolua în cea mai 
puternică ligă din lume, obţinuse rezultate frumoase, inclusiv în faţa campioanei Arsenal Londra şi ocu-
pase în sezonul 1934-1935 locul al şaptelea în campionat. Despre viitorii adversari ai echipelor româ-
neşti, ing. Balaci, preşedintele echipei Ripensia Timişoara, declara: „Cred că niciodată ţara noastră nu a 
adăpostit un team mai bun ca al echipei engleze. E pentru prima oară în istoria fotbalului românesc 
când o formaţie din prima ligă profesionistă a Angliei joacă în capitala noastră. F.C. Liverpool este cla-
sată printre primele în campionatul englez, alături de Manchester City. Este singura rivală a celebrei 
formaţii Arsenal”3. Englezii au avut stabilite două meciuri, primul în 1 iunie 1936 cu Venus Bucureşti, 
cea mai puternică echipă a capitalei, şi al doilea în 2 iunie 1936, cu Ripensia Timişoara, campioana en-
titre a României, ambele meciuri fiind programate pe arena Venus, din Splaiul Independenţei. 

Presa epocii consemna că „după multă aşteptare, o echipă engleză va juca pe teren românesc. 
F.C. Liverpool, faimoasa echipă engleză, debutează azi pe arena Venus. Spectatorii vor avea ocazia să 
vadă la lucru una din cele mai puternice echipe de pe continent. Debutul de astăzi al englezilor va fi cel 
mai mare eveniment al sezonului [...]”4. Amintitul preşedinte al clubului Ripensia considera că „pentru 
Venus şi Ripensia, matchul cu F.C. Liverpool va fi cel mai greu din carieră. Totuşi, consider că vor face 
o figură frumoasă, reprezentând cu demnitate soccerul românesc, în faţa celei mai autorizate formaţii 
britanice”5. Echipa F.C. Liverpool a ajuns în Bucureşti cu trenul, în seara de 26 mai 1936, venind din 
Iugoslavia, unde jucase trei meciuri, după ce prima dată se oprise în Cehoslovacia. La Praga învinsese 
selecţionata oraşului Praga (Sparta+Slavia) cu 4-2, iar în Iugoslavia pierduse surprinzător cu 1-5 în faţa 
echipei Gradjanski Zagreb, câştigase cu 2-0 în faţa lui Beogradski şi pierduse în partida revanşă cu 2-3. 

În presa română, jucătorii englezi erau prezentaţi elogios, astfel: „În poartă va apăra unul dintre 
cei mai buni portari ai Angliei şi care este A. Hobson, student în ultimul an la drept. La vârsta de 18 ani 
a fost campion universitar la 110 metri garduri şi la săritura în înălţime. D.E. Dabbs, fundaş dreapta, 
joacă de 12 ani foot-ball. Este student la Oxford, în ultimul an. Joacă hockey pe gheaţă şi pe iarbă. 
E. Blenkisop, fundaş stânga, a fost de 40 de ori internaţional şi ani de-a rândul căpitanul echipei naţio-
nale a Angliei. M. Busby, half dreapta, a jucat la Manchester City şi este cel mai înalt half din Anglia. 
T. Bradshaw, half centru, este cel mai bătrân jucător, are 31 ani. A jucat de multe ori în echipa Scoţiei. 
R. Savage, half stânga, este o tânără speranţă; urmează literele. Este unul dintre cei mai buni scrimeuri. 
B. Niawertnys, extrema dreaptă, este unul dintre cei mai buni shooteuri ai clubului. Posedă la perfecţie 
arta demarajului, alergând suta de metri în 10’8’’. Taylor, inter dreapta, are 18 ani; a terminat anul acesta 
liceul. Joacă football de 6 ani. Fred Howe, centru înaintaş, este posesorul uni shoot uimitor. Este ingi-

                                                 
1 Adevărul, Anul 50, No. 16059, marţi 2 iunie 1936, p. 6-a. 
2 Adevărul, Anul 50, No. 16058, luni 1 iunie 1936, p. 6-a. 
3 Adevărul, No. 16059, p. 6-a. 
4 Dimineaţa, Anul 32, No. 10574, 3 iunie 1936, p. 12-a. 
5 Adevărul, No. 16059, p. 6-a. 
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ner chimist; practică nataţia şi canotaj. H. Eastham, inter stânga, este fratele faimosului internaţional; 
practică atletismul. Taylor, extrema stângă, este foarte subtil; se bucură de porecla extrema sburătoare, da-
torită vitezei sale; este advocat, fiind posesorul unei averi foarte mari”6. 

Înaintea primului meci, fotbaliştii englezi s-au plimbat prin capitală şi au făcut o excursie pe Va-
lea Prahovei, vizitând Sinaia. A doua zi, s-au antrenat pe arena din Splaiul Independenţei, în faţa publi-
cului venit să vadă pentru prima dată fotbalişti englezi, renumiţi pentru tehnica lor, fapt confirmat pe 
deplin7. În primul meci, desfăşurat în ziua de 1 iunie 1936, F.C. Liverpool a învins echipa Venus Bucu-
reşti, cu scorul de 4-1 (1-0). Întâlnirea s-a desfăşurat în faţa a 15.000 de spectatori, pe un timp ploios şi a 
fost arbitrată de C. Ceaureanu. Iniţial, bucureştenii anunţaseră că îi vor împrumuta pentru meci pe 
Demetrovici de la Chinezul Timişoara şi pe Mercea de la Gloria C.F.R. Arad, dar ulterior au renunţat8. 
Scorul a fost deschis de Hanson în minutul 20, iar în minutul 46 a înscris Howe pentru 2-0, apoi 
Niuwenhuys a înscris pentru 3-0 în minutul 60, după care a redus din scor Gavrilescu în minutul 70, 
scorul final fiind stabilit de Howe, în minutul 87: 4-1. Cronicarul meciului a consemnat că „englezii au 
prilejuit un spectacol cum de puţine ori am avut ocazia să admirăm. Deşi s-a făcut mult caz pe chestia 
jocului bărbătesc pe care-l practică, englezii au jucat foarte fair, fără durităţi şi fără a provoca incidente. 
Venus, apreciind valoarea adversarului şi loialitatea de care a dat dovadă, s-a purtat la fel de cavalereşte. 
[...] Oaspeţii au desfăşurat un joc clar, bazat pe pase de la jucător la jucător şi au tras la poartă din orice 
poziţie”9. F.C. Liverpool a prezentat formaţia: Hobson – Blenkinsop, Dabbs, Savage, Bradshaw, Busby, 
Niuwenhuys, Taylor, Howe, Roberts, Hanson. Venus Bucureşti a prezentat formaţia: Ghenea – Sfera, 
Albu, Bărbulescu, Eissenbeiser, Mihăilescu, Gruin, Sepi, Gavrilescu, Petea Vâlcov, Unguroiu10. 

În al doilea meci, jucat pe 2 iunie 1936 pe 
aceeaşi arenă, în faţa a 15.000 de spectatori, F.C. 
Liverpool a întâlnit pe Ripensia Timişoara, de care a 
dispus cu 2-1 (1-1), într-un meci arbitrat de cel mai 
bun arbitru român al vremii, Denis Xifando. Lovi-
tura de începere a meciului a fost dată de către Au-
rel Toma, campion european de box profesionist la 
categoria pană. Scorul a fost deschis de Ripensia, 
prin Dobay, în minutul 35, care a trimis fulgerător 
în poartă mingea primită de la Petea Vâlcov, îm-
prumutat pentru acest meci de la Venus. În minutul 
43, englezii au egalat prin Hanson, iar în minutul 88, 
Howe a adus victoria echipei sale.   

Cronicarul meciului a consemnat: „Faptul 
că au obţinut victoria se datoreşte în mare parte ne-
şansei atacanţilor timişoreni şi mai ales insuficienţei 
lui Ciolac. [...] Este incontestabil că oaspeţii meritau 
victoria. Au fost superiori atât din punct de vedere 
tehnic, cât şi fizic. Astfel cum s-a desfăşurat însă 
jocul, timişorenii aveau totuşi posibilitatea să câşti-
ge, sau cel puţin să termine la egalitate”11. Din echi-
pa engleză s-au remarcat îndeosebi Bradshaw, 
Howe, Hobson şi Hanson, iar din cea română Pa-

vlovici, căruia nu i se pot reproşa golurile, Lakatos, 
Petea Vâlcov şi Dobay. Au fost criticaţi Ciolac, „in-

                                                 
6 Dimineaţa, No. 10574, p. 12-a. 
7 Universul, Anul al 53-lea, Nr. 149, luni 1 iunie 1936, p. 2. 
8 Dimineaţa, No. 10574, p. 12-a. 
9 Universul, Anul al 53-lea, Nr. 152, joi 4 iunie 1936, p. 6. 
10 Ibidem. Pe larg, meciul a fost prezentat şi în Gazeta Sporturilor, Anul XIII, No. 2067, miercuri 3 iunie 1936, p. 3, sub titlul 
F.C. Liverpool a învins Venus cu 4-1 (1-0), semnat de Ion Vornicu. 
11 Universul, Anul al 53-lea, Nr. 153, vineri 5 iunie 1936, p. 6. 

Delegaţia echipei F.C. Liverpool la Legaţia Marii 
Britanii din Bucureşti. După Ilustraţiunea Română 
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dolent, a stricat multe situaţii clare”, şi Bindea, „n-a tras la poartă când a trebuit”12. F.C. Liverpool a 
prezentat formaţia: Hobson – Dabbs, Blenkinsop, Busby, Bradshaw, Savage, Niuwenhuys, Taylor, 
Howe, Eastham, Hanson. Ripensia Timişoara a prezentat formaţia: Pavlovici – Burger, Hocsary, V. 
Chiroiu, Kotormany, Lakatos, Bindea, Beke, Ciolac, Petea Vâlcov, Dobay13. 

După cele două meciuri, cronicarii sportivi ai timpului au apreciat că, dintre toate echipele străi-
ne de fotbal care vizitaseră până în vara anului 1936 România, fie austriece, fie cehe, fie italiene, fie 
franceze, fie olandeze etc., cea mai bună a fost, de departe, F.C. Liverpool, care „incontestabil, a reuşit 
să arate un football aşa cum trebuie jucat”14. 

După ce la Balcaniada desfăşurată la sfârşitul lunii mai 1936 asistaseră la meciuri mai mulţi spec-
tatori decât oricând în România, graţie popularităţii în creştere a fotbalului, precum şi condiţiilor oferite 
de moderna arenă Venus, la cele două meciuri ale echipei engleze au asistat însumat 30.000 de specta-
tori, ceea ce pentru România acelor timpuri a însemnat foarte mult. Drept urmare, se consemna că „e 
adevărat că spectatorul nostru, dorind să cunoască valoarea soccerului englez, a populat până la refuz 
tribunele arenei din Splaiul Independenţei”15.  

A fost evident că spectaco-
lul oferit de F.C. Liverpool în cele 
două meciuri, cu cele mai bune 
echipe din România anului 1936, 
Venus şi Ripensia, a fost de cel 
mai înalt nivel. Nu e mai puţin 
adevărat că, în bunul stil românesc, 
deşi Ripensia a arătat un nivel eu-
ropean al fotbalului practicat, şi pe 
care avea să îl confirme în anii ur-
mători în întâlnirile din Cupa Eu-
ropei Centrale, unii cronicari spor-
tivi, lăudând prestaţia fotbaliştilor 
englezi, au avut numai critici la 
adresa echipelor române. În Curen-
tul, care de altfel era în „război” 
declarat cu F.R.F.A., analizând 
Balcaniada de mai devreme, se 
ajungea la turneul echipei Liverpool, astfel: „S-a văzut, din cele două întâlniri cu englezii, cât de puţin 
cunosc jucătorii noştri fotbalul. S-au observat la englezi lucruri atât de simple, atât de naturale şi cu 
efecte atât de clare, încât ne întrebăm dacă până şi patima selecţionerilor şi a Biroului Federal n-a amu-
ţit. În faţa eforturilor sleitoare şi sterile ale echipierilor noştri, un picior englez, răspunzând unui reflex 
senin, rezolvă o fază, pe care atâţia Bindea, Schwartzi, Kotormany, Ciolaci sau Bărbuleşti o înăbuşesc cu 
floricele şi figuri de balet, fără rost”16. Afirmaţii evident subiective, dincolo de care au rămas lecţiile de 
fotbal pe care ambasadoarea fotbalului englez, echipa F.C. Liverpool, le-a oferit în România anului 
1936. 

După cum bine concluziona ziaristul sportiv Ion Vornicu în Gazeta Sporturilor, în România „doar 
Ripensia şi încă vreo două echipe ştiu să joace football. În Anglia, toate echipele joacă football, căci îl 
învaţă, ca pe orice altă ştiinţă”17. 

                                                 
12 Curentul, vineri 5 iunie 1936, p. 2. 
13 Ibidem. 
14 Ibidem. 
15 Adevărul, marţi 16 iunie 1936, p. 6-a. 
16 Curentul, vineri 6 iunie 1936, p. 3. 
17 Gazeta Sporturilor, Anul XIII, No. 2068, joi 4 iunie 1936, p. 3, Ion Vornicu, F.C. Liverpool a învins Ripensia cu 2-1 (1-1). 

Venus – Liverpool. După Gazeta Sporturilor 
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S-a întâmplat acum 50 de ani 

(Extrase din articole ale ziarului Pentru socialism) 

 

Laviniu ARDELEAN 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 

Sâmbătă 12 ianuarie 1974 – „Festivalul Marmaţia” – o reală stimulare a vieţii folclorice 
maramureşene 

 

Pentru a cincea oară în anii din urmă, ultimele zile ale calendarului au adus, spre vechea vatră a 
Ţării Maramureşului, lume de peste tot, cât îi ţara de mare, şi chiar de mai departe, căci la a V-a ediţie a 
sa, Festivalul de datini şi obiceiuri laice de iarnă – Marmaţia, purtând însemnele unei temeinice tradiţii, 
şi-a câştigat popularitatea şi prestigiul de adevărat eveniment artistic. Într-o săptămână, pe străzile şi în 
sălile de spectacole ale oraşului s-au desfăşurat evenimente precum concerte, pluguşoare, filme docu-
mentare, simpozioane sau comunicări ştiinţifice. 

29 decembrie, ultima zi a festivalului şi ziua paradei măştilor şi formaţiilor participante, a fost o 
adevărată revărsare de culori, de veselie, de viaţă. Au coborât maramureşenii de pe toate văile, precum 
apele primăvara, aducând cu ei în bătrâna cetate cu brâu de ape iz proaspăt de pădure şi aburii cailor 
asudaţi, purtaţi în buiestru de călăreţii care au deschis parada. Ceasuri la rând, prin faţa miilor de oa-
meni, înşiraţi de o parte şi de alta a străzilor, au trecut – transformând centrul oraşului într-un adevărat 
amfiteatru – formaţiile participante, sute de artişti amatori de toate vârstele din judeţul nostru şi din alte 
câteva judeţe ale ţării, care alegorice, pluguşoare şi colindători, fluieraşi şi trâmbiţaşi, dubaşi, capre, for-
maţii de teatru popular şi o mare varietate şi bogăţie de măşti. [...] 

(I. Ardeleanu-Pruncu) 
 
 

Sâmbătă 12 ianuarie 1974 – Monografia municipiului Baia Mare 
 

Producţia editorială maramureşeană s-a îmbogăţit cu volumul I al monografiei municipiului Baia 
Mare. Datorită muncii entuziaste a unui colectiv de cercetători ai 
trecutului localităţii – Aurel Feştilă, Ioan Pintilie, Ioan Cădariu, 
Ioan Sabău, Valeriu Achim – coordonat de conf. univ. dr. Mitro-
fan Boca, monografia amintită răspunde dezideratului cunoaşterii 
aprofundate a istoriei locale, interesului firesc al omului zilelor 
noastre faţă de viaţa şi trecutul de luptă al înaintaşilor. Monografia 
municipiului Baia Mare abordează întreaga problematică proprie 
acestui gen de lucrări, de la cadrul geografic şi dezvoltarea eco-
nomică până la luptele sociale şi evoluţia culturii spirituale.   

Migăloasa şi aprofundata muncă de documentare între-
prinsă de autori se evidenţiază cu pregnanţă în întinsele bibliogra-
fii pe capitole, cuprinzând majoritatea studiilor ce conţin informa-
ţii cu privire la problemele tratate, precum şi un abundent material 
arhivistic inedit. Volumul I al monografiei se deschide cu prezen-
tarea cadrului geografico-geologic al depresiunii Baia Mare şi al 
principalelor sale caracteristici geomorfologice, climatice, pedolo-
gice ş.a. Grafice, tabele şi diagrame ilustrează textul redus la mi-
nimul cerut de o monografie istorică. Perioada care face obiectul volumului I se încadrează, cu prepon-
derenţă, în feudalism, şi anume de la primele atestări documentare ale oraşului de la începutul veacului 
al XIV-lea până la revoluţia burghezo-democratică din anii 1848-1849. 

(prof. Liviu Tătaru) 
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Miercuri 23 ianuarie 1974 – Memoria slăvitului domnitor. 115 ani de la Unirea Principa-
telor Române 

 

Faptele mari sunt nepieritoare, ele rămân, iar cei ce le-au înfăptuit au dreptul la cinstirea şi preţu-
irea noastră. 

Datoria urmaşilor este de a veghea ca faptele marilor înaintaşi, ale celor ce s-au identificat pro-
fund cu năzuinţele şi aspiraţiile maselor, cu nevoile de prosperitate şi progres ale ţării, să rămână veşnic 
vii în mintea şi inima poporului. 

Cu ocazia împlinirii unui secol de la moartea marelui domn şi patriot – Alexandru Ioan Cuza, un 
grup de cercetători de la Institutul de Istorie şi Arheologie din Iaşi publică, în semn de omagiu, volumul 
„Cuza vodă in memoriam”. 

În ajunul marii sărbători a Unirii, ca un gest al cunoaşterii, pios şi necesar, spicuim câteva date 
din viaţa şi activitatea fostului domn, prezentate în volumul amintit. 

Cuza vodă se trage dintr-o veche familie de dregători, moldoveni, ce trăia prin părţile Fălciului. 
Familia era destul de numeroasă, şi printre înaintaşii domnului întâlnim: un spătar, un hatman, un sta-
roste de negustori şi câţiva boieri mici, fără dregătorii. 

Principele Moldovei şi Ţării Româneşti a văzut lumina zilei în 20 martie 1820 la Bârlad, tatăl său, 
Ioan Cuza, fiind ispravnic de Fălciu şi apoi de Covurlui, iar mama sa, Sultana, era din Constantinopol, 
de origine greco-italiană. 

Începe să înveţe în casă, apoi la Iaşi la pensionul francez condus de Victor Cuenin, unde, între 
alţii, îi are colegi pe viitorii săi colaboratori – Mihail Kogălniceanu şi Vasile Alecsandri. 

La Paris frecventează, un timp, cursurile Facultăţii de Drept, apoi se întoarce în ţară şi ocupă di-
ferite funcţii civile şi militare. Între altele, este preşedinte al Judecătoriei de Covurlui la Galaţi, colonel şi 
hatman al oastei, comandând de fapt oştirea Moldovei. [...] 

(Ioan Sasca, profesor la Şcoala Generală Nr. 1 Baia Sprie) 
 
 
Joi 24 ianuarie 1974 – Unirea naţiunea a făcut-o: 115 ani de la Unirea Principatelor Ro-

mâne 
 
În efervescenţa revoluţionară a anului 1848, o pleiadă de iluştri gânditori ca Bălcescu, Kogălni-

ceanu, Alecsandri, Bărnuţiu au demonstrat cu convingere necesitatea istorică a unităţii naţionale. Pe 
plan politic, pentru realizarea efectivă a Unirii, au luptat, prin veacuri, mari voievozi. „Unitatea naţională 
fu visarea iubită a voievozilor noştri cei viteji, a tuturor bărbaţilor noştri cei mari, care întrupară în sine 
individualitatea poporului spre a o manifesta lumii”, scria Nicolae Bălcescu. Sunt cunoscute încercările 
de unificare naţională sub forma vasalităţii pe timpul lui Iancu de Hunedoara şi Ştefan cel Mare. S-a 
eternizat în memoria poporului nostru figura legendară a domnitorului Mihai Viteazul, care a reuşit să 
unească, vremelnic, sub sceptrul său, în anul 1600, cele trei ţări române, numindu-se „Domn al Ţării 
Româneşti, al Moldovei şi al Ardealului”. 

În condiţiile destrămării feudalismului şi apariţiei relaţiilor de producţie capitaliste, unitatea naţi-
onală devine o necesitate obiectivă, reclamată de cerinţele logice ale dezvoltării societăţii româneşti. 
Numai într-un cadru naţional poporul român putea să devină liber, să scuture lanţul străin şi să prospe-
re. Astfel, Bălcescu considera că libertatea politică, „cea dintâi libertate”, se poate câştiga numai prin 
„întemeierea naţionalităţii”. Unirea era socotită ca o importantă premisă a progresului social – „unită, 
România va înflori”. 

Forţele progresiste de la mijlocul veacului trecut, conştiente de necesitatea şi importanţa vitală 
pentru destinele ţării, a realizării unităţii naţionale, au căutat să traducă în fapt idealul secular al poporu-
lui român. Clasele şi păturile sociale aveau o poziţie deschis unionistă. Burghezia, clasă în ascensiune, 
progresistă la acea dată, vedea în Unire mijlocul de a asigura o piaţă internă, naţională, condiţie pentru 
înflorirea industriei şi comerţului. Boierimea mică şi mijlocie se pronunţa şi ea pentru Unire, urmărind, 
în primul rând, dezvoltarea comerţului, în speţă a celui cu cereale. Marea boierime, forţă conservatoare, 
de teama pierderii privilegiilor ei de clasă, se împotrivea, cu vehemenţă, Unirii, sprijinind din interior 
atitudinea potrivnică a Turciei şi Austriei. Forţa motrice a luptei pentru Unire au reprezentat-o masele 
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populare – masele ţărăneşti, micii meseriaşi, negustorii, intelectualitatea progresistă – interesate de trans-
formări democratice, sperând în obţinerea unor libertăţi sociale pentru care luptau de secole. Se cunoaş-
te în acest sens poziţia reprezentaţilor ţărănimii în Divanurile ad-hoc, care au cerut cu însufleţire unirea 
celor două ţări surori şi realizarea unor reforme sociale menite a le îmbunătăţi viaţa. [...] 

(Florian Roatiş, profesor din Baia Mare) 
 
 
Vineri 1 februarie 1974 – Inaugurarea căii rutiere Transamazonia 
 
Una dintre cele mai importante căi rutiere ale lumii – Transamazonia – a fost inaugurată oficial 

miercuri de preşedintele Emílio Garrastazu Médici. Având o lungime totală de 5.400 de kilometri, 
această şosea proiectată şi realizată în inima Americii de Sud, în zonele junglei Amazonului, a necesitat 
un mare volum de muncă şi investiţii. Construcţia şoselei a început în august 1970, lucrându-se pe tron-
soane ce porneau din direcţii diferite. Joncţiunea s-a realizat la 15 decembrie anul trecut, în plină junglă, 
la 300 de km sud de oraşul Manaus. Aici, au fost organizate, de altfel, festivităţile prilejuite de inaugura-
re. În ciuda numelui său, şoseaua nu întâlneşte apele fluviului, care curg la o distanţă medie de 300 de 
km de ruta transamazoniană. 

De notat că Transamazonia – care are o lărgime de 75 de metri, dintre care numai şapte repre-
zintă partea carosabilă – a fost amenajată din pământ bătut, asfaltarea ei sau a unor porţiuni urmând să 
se facă atunci când traficul va depăşi 600 de vehicule zilnic. 

 
 
Sâmbătă 2 februarie 1974 – „Racheta de aur” pentru Ilie Năstase 
 
Tenismenul român Ilie Năstase a fost desemnat cel mai bun jucător din lume pe anul 1973 şi la-

ureat al tradiţionalului trofeu – „Racheta de aur”. 
Întrunit la New York, juriul compus din 20 de ziarişti de specialitate i-a acordat compatriotului 

nostru român 14 voturi. 
În telegramele agenţiilor internaţionale de presă se subliniază faptul că Ilie Năstase a dominat cu 

autoritate ediţia de anul trecut a „Marelui Premiu Filt”, câştigând şapte turnee şi terminând învingător în 
„Turneul Maeştrilor” disputat la Boston. 

Pe următoarele două locuri au fost clasaţi australianul John Newcombe şi americanul Stan 
Smith. 

 
 
Sâmbătă 23 februarie 1974 – Eudoxiu Hurmuzachi – pionier al istoriografiei româneşti 
 
An de an creşte numărul personalităţilor culturii româneşti a căror valoare capătă consacrare in-

ternaţională prin sărbătorirea lor la recomandarea U.N.E.S.C.O. Anul 
acesta este omagiat în întreaga lume istoricul Eudoxiu Hurmuzachi, de 
la a cărui moarte se împlinesc 100 de ani. 

Născut la 1812, în Bucovina, la Cernăuca (regiunea Cernăuţi), 
într-o familie de veche genealogie boierească, cu importante rosturi în 
viaţa politică a Moldovei, Hurmuzachi a cunoscut de tânăr realităţile 
din Imperiul Austriac: năzuinţa de emancipare naţională a românilor 
ardeleni şi bucovineni, piedicile puse de autorităţile imperiale în calea 
acestei năzuinţe fireşti. Ca mulţi alţi tineri bucovineni, Hurmuzachi şi-a 
propus să servească cauza naţională a românilor cu arma scrisului. Era 
conştient de deosebita valoare a istoriei, ca ştiinţă, în deşteptarea con-
ştiinţei naţionale a maselor şi ca argument de bază în sprijinirea reven-
dicărilor româneşti. Cunoştea, de asemenea, studiul incipient al utiliză-
rii izvoarelor documentare în istoriografia românească, care se baza, în 

special, pe cronicile româneşti şi străine în reconstituirea trecutului. 
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Studiile juridice şi istorice făcute la Viena i-au facilitat contactul cu bogatele arhive imperiale, ca-
re cuprindeau un număr apreciabil de acte conţinând informaţii inedite cu privire la români şi istoria lor. 
Pasiunea pentru cercetarea arhivelor nu era nouă la cărturarii noştri, printre pionierii acestei îndeletniciri 
numărându-se tinerii români transilvăneni trimişi pentru studii la Roma, încă din primele decenii ale se-
colului al XVIII-lea. Lipsea însă o colecţie sistematică de documente istorice, instrument de lucru indis-
pensabil unui istoric modern. Dispersarea prin arhivele europene a documentelor care cuprindeau in-
formaţii cu privire la istoria românilor impunea un mare efort de culegere şi punere în valoare a acestor 
preţioase izvoare istorice. Sarcina grea a elaborării unei astfel de opere şi-a asumat-o Hurmuzachi. [...] 

(Profesor Liviu Tătaru) 
 
 
Miercuri 13 martie 1974 – Explorări Baia Mare – vicecampioana României 
 
Recent încheiată, cea de-a 25-a ediţie a campionatului republican trece în analele voleiului cu câ-

teva note particulare: dinamoviştii bucureşteni câştigă pentru a cincea oară campionatul; pentru prima 
dată în istoria voleiului românesc locul secund este ocupat de formaţia Explorări; echipa Steaua, a cărei 
strălucire nu a fost deplină, a fost nevoită să cedeze locul unei echipe socotită, pe bună dreptate, revela-
ţia actualului campionat. 

Ziarul Sportul (din 11 martie) consemnează: „Mai puţin aşteptată, dar pe deplin meritată, este 
performanţa formaţiei Explorări Baia Mare, care a reuşit să urce pe locul doi în ierarhia campionatului, 
datorită, în special, bunei comportări în turneul de la Timişoara, acolo unde a câştigat clar în faţa princi-
palei pretendente la locul secund, echipa Steaua. Graţie unui setaveraj mai bun, elevii lui Alexandru 
Manţ au urcat pe treapta a doua a podiumului, ceea ce înseamnă că ei vor reprezenta voleiul nostru la 
viitoarea ediţie a competiţiei continentale a Cupei Cupelor. Este, aşadar, un rezultat mai mult decât me-
rituos, care incumbă, totodată, mari obligaţii...”. 

Chiar dacă aprecierile la adresa echipei Explorări sunt mai generale şi, pe alocuri, rezervate, noi 
trebuie să vedem adevăratele dimensiuni ale acestui succes. Pentru o echipă care promovează în prima 
divizie şi obţine, în acelaşi an, titlul de vicecampioană a ţării nu este atât de uşor. Cu atât mai mult cu cât 
s-a clasat în faţa unor echipe care au vechi tradiţii în volei şi dispun de posibilităţi mai mari de a-şi for-
ma un lot la nivelul cerinţelor actuale. [...] 

(Mihai Mureşan) 
 
 
Sâmbătă 30 martie 1974 – Atlasul lingvistic român – Maramureş, vol. III 
 
Cu fiecare nou volum al său, Atlasul lingvistic al Maramureşului dovedeşte că realităţile graiurilor 

din zona investigată sunt mult mai complexe decât se cunoştea până în prezent. O asemenea lucrare a 
devenit atât un instrument de lucru al ştiinţei limbii, care a încetat să studieze doar texte scrise, acor-
dând o tot mai sporită atenţie vorbirii vii, inclusiv graiurilor populare, cât şi o nepreţuită sursă pentru 
studierea istoriei. Căci un atlas lingvistic cuprinde cuvinte care reflectă cele mai diverse aspecte ale vieţii 
materiale şi spirituale a vorbitorilor, comparabil fiind cu un muzeu de istorie şi etnografie, ale cărui pie-
se (cuvinte) vorbesc despre civilizaţia din trecut şi de azi, despre permanenţa locuitorilor pe un anumit 
teritoriu, despre legăturile lor cu populaţiile învecinate. 

Ţara noastră se numără printre primele din lume care au beneficiat de un atlas lingvistic, cel al 
lui Gustav Weigand (1900), urmat de monumentalul Atlas lingvistic român (I. – Sever Pop, II. – Emil Pe-
trovici), operă fundamentală pentru studiul graiurilor populare, cu care nu multe popoare se pot mân-
dri. 

Continuând strălucita tradiţie, institutele şi centrele de cercetări lingvistice ale Academiei Repu-
blicii Socialiste Române, cu sprijinul substanţial al conducerii partidului şi statului nostru, au început 
elaborarea unui nou atlas lingvistic, pe regiuni, cu un chestionar de 2.500 de întrebări şi cu o reţea de 
1.000 de localităţi, pentru a aduna întregul tezaur al vorbirii populare şi a surprinde studiul actual al gra-
iurilor. 

Atlasul lingvistic pe regiuni – Maramureş, vol. III, publicat de Institutul de Lingvistică şi Istorie Lite-
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rară din Cluj (autori: Petru Neiescu, Grigore Rusu, Ionel Stan), este unul dintre cele şapte atlase pe regi-
uni destinate studierii teritoriului lingvistic daco-român. 

Volumul menţionat cuprinde 333 de hărţi, care urmăresc răspândirea în 20 de sate din Maramu-
reşul istoric (Mara, Budeşti, Giuleşti, Berbeşti, Vad, Iapa, Săpânţa, Hoteni, Onceşti, Bârsana, Strâmtura, 
Rozavlea, Ieud, Dragomireşti, Săcel, Moisei, Borşa, Vişeu de Sus, Petrova, Rona de Jos) a unor termeni 
referitori la păduri, îmbrăcăminte, timp, fenomene atmosferice, relief, şcoală, armată, administraţie, me-
serii şi agricultură. [...] 

(Ion Faiciuc, cercetător ştiinţific la Institutul de Lingvistică şi Istorie Literară Cluj) 
 
 
Vineri 5 aprilie 1974 – Funeraliile preşedintelui Georges Pompidou 
 
Joi, la amiază, au avut loc în Franţa funeraliile fostului preşedinte al Republicii, Georges Pompi-

dou. Conform dorinţei defunctului, ceremonia religioasă s-a desfăşurat într-o mică bazilică din Paris, 
Saint-Louis-en-l’Île, în prezenţa familiei, a membrilor guvernului şi a câtorva colaboratori şi prieteni 
apropiaţi. Cortegiul funerar s-a îndreptat spre mica localitate Orvilliers, din apropierea capitalei, unde 
trupul neînsufleţit a fost înhumat. Pe mormânt a fost aşezată o lespede de piatră cu inscripţia „Georges 
Pompidou, preşedinte al Republicii, 5 iulie 1911 – 2 aprilie 1974”. 

 
 
Duminică 7 aprilie 1974 – Prezenţă mai activă a cărţii în mijlocul muncitorilor şi ţărani-

lor – Biblioteca orăşenească din Târgu Lăpuş 
 
Am vizitat deunăzi Biblioteca orăşenească din Târgu Lăpuş, cu intenţia de a vedea cum o insti-

tuţie prestigioasă de cultură este prezentă, prin acţiuni specifice, în mijlocul oamenilor din raza oraşului. 
Se poate spune că, ani în şir, această instituţie a fost cotată ca una cu activitate foarte bună în judeţ, cu o 
meritorie prezenţă în mijlocul cititorilor. Într-o măsură oarecare prestigiul acesta este continuat şi acum 
şi nici nu ar fi fost motive, să le zicem obiective, de diminuare a activităţii cu cartea. 

Cele două bibliotecare (Floare Buteanu şi Silvia Militaru) sunt, după cum am aflat, bine pregăti-
te, absolventă (Floare Buteanu) şi în curs de absolvire (Silvia Militaru) a unei instituţii de specialitate – 
Şcoala postliceală de biblioteconomie din Bucureşti. Fondul de carte (peste 24.000 de volume), ca şi 
condiţiile materiale, permit desfăşurarea unei activităţi bune, de ecou larg în public. 

Din discuţiile pe care le-am purtat cu tov. Buteanu a reieşit că în anul trecut numărul cititorilor 
s-a ridicat la 1.014, aceştia împrumutând peste 14.000 de cărţi social-politice, tehnice, beletristice, rezul-
tând un indice de lectură de 14. Am dat aceste cifre spre a putea afirma, în temeiul datelor concrete, că 
nici numărul cititorilor şi nici al cărţilor citite nu reflectă posibilităţile existente. Indicele de lectură este 
sub media pe ţară (20 în mediul urban), numărul cititorilor fiind încă mic, raportat la numărul populaţiei 
din Târgu Lăpuş. Pe de altă parte, nici compoziţia solicitanţilor înscrişi în fişe nu este dintre cele mai 
fericite. Din 431 de cititori existenţi în fişele din acest an la data vizitei noastre, 275 erau elevi şi numai 
50 de muncitori şi ţărani, în condiţiile în care structura populaţiei este alta, bine cunoscută şi de către 
lucrătorii bibliotecii. [...] 

(V.R. Ghenceanu) 
 
 
Sâmbătă 20 aprilie 1974 – Nicolae Iorga – drumeţind prin Maramureş 
 
Nicolae Iorga a fost un pasionat călător pe meleagurile ţării şi ale lumii. Memoriile sale de călă-

torie stau mărturie a neostoitei sale pasiuni de a cunoaşte în chip nemijlocit oamenii cu obiceiurile şi 
tradiţiile lor. Erudiţia sa neobişnuită se vădeşte în neaşteptate asociaţii între realităţile cu care vine în 
contact, iar înclinarea spre naraţia peisagistică ne dă reale satisfacţii estetice. 

În anul 1906 Nicolae Iorga a făcut o lungă drumeţie prin Transilvania, iar notaţiile sale zilnice au 
făcut obiectivul unui volum de memorii de călătorie. 
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Contactul cu „ţara descălecătorilor” Moldovei sale de origine îi prilejuieşte reflecţii triste cu pri-
vire la starea de înapoiere în care regimul chezaro-crăiesc menţinea Maramureşul şi în legătură cu politi-
ca de nedreptăţi sociale şi naţionale. În ciuda acelor crude stări de lucruri, după cum remarcă Iorga: 
„...Românii de aici nu sunt deloc printre cei din urmă. Sunt curaţi şi mândri. Legătura cu Moldova 
domnească le-a dat conştiinţă de nobleţe care nu se află aiurea”. 

Marele istoric are cuvinte de laudă faţă de arta populară maramureşeană: „Priceperea pentru 
frumuseţe se vede în meşteşugul porţilor de lemn...”. Sate ca Sarasău, Giuleşti, Berbeşti îi trezesc admi-
raţia pentru deosebita artă a construcţiilor de case şi de porţi, pentru interiorul locuinţelor. 

Trecând peste Gutâi în depresiunea Băii Mari, Iorga cunoaşte „mulţimile fără lumină ale oame-
nilor de toate neamurile cari scotocesc în adâncul ţărânei metalele scumpe”. Baia Mare îi face o bună 
impresie: „... străzi bine pietruite..., ... piaţa foarte mare..., ... deasupra oraşului marele turn al lui Ioan 
Corvinul...”. Călătoria lui Iorga a continuat pe la Satu Nou de Sus şi cel de Jos, Coltău, Berchez, Săcălă-
şeni: „... înfloritor ţinut de Românime”, spre Şomcuta Mare. [...] 

(Liviu Tătaru, profesor din Baia Mare) 
 
 
Sâmbătă 27 aprilie 1974 – Mic dicţionar filozofic – Recenzie 
 
Apariţia în peisajul editorial a celei de a doua ediţii a Micului dicţionar filozofic reprezintă un eveni-

ment notabil care răspunde unei reale necesităţi de informare rapidă în universul acelei îndeletniciri a 
spiritului uman care se cheamă „iubirea de înţelepciune”. 

Prima ediţie, apărută în urmă cu patru ani, s-a epuizat într-un timp scurt din librării, aşa încât cea 
de a doua ediţie era necesară pentru completarea tirajului iniţial, dovedit insuficient. În al doilea rând, o 
nouă ediţie era reclamată de înnoirile produse în cadrul filozofiei contemporane, de stadiul cercetărilor 
şi dezbaterilor filozofice actuale. 

Elaborat de un larg colectiv de specialişti, cercetători şi cadre didactice universitare, Micul dicţio-
nar filozofic cuprinde 1.000 de articole care prezintă, sintetic şi cu competenţă, noţiunile şi categoriile de 
bază ale filozofiei noastre şi universale, curente, orientări, şcoli, teorii de notorietate mondială. Mai mult 
decât o reeditare, noul Mic dicţionar filozofic, atât sub raport cantitativ, cât mai ales sub acela al calităţii, se 
prezintă restructurat, îmbogăţit şi îmbunătăţit, cu o incontestabilă valoare, de informare. [...] 

(Florian Roatiş, de la Liceul Industrial pentru construcţii de maşini Baia Mare) 
 
 
Vineri 17 mai 1974 – De luni la Cinematograful „Dacia” – Fraţii Jderi 
 
„Cinstirea înaintaşilor este un semn de civilizaţie şi cultură pentru un popor”. În acest context al 

cuvintelor tovarăşului Nicolae Ceauşescu se încadrează şi cel mai proaspăt film al cinematografiei noas-
tre naţionale. Această evocare cinematografică semnată de Mircea Drăgan este adaptarea pentru ecran a 
primului volum (Ucenicia lui Ionuţ) din celebra trilogie „Fraţii Jderi” a marelui nostru povestitor Mihail 
Sadoveanu. De altfel, Sadoveanu spunea odată: „Trebuie să fac mărturisirea de credinţă că poporul este 
părintele meu literar, că trecutul pulsează în mine ca un sânge al celor dispăruţi, că mă simt ca un stejar 
cu mii şi mii de rădăcini înfipte în pământul neamului meu”. 

Scenariştii au căutat să păstreze cât mai mult din atmosfera specific sadoveniană, deşi – ca la 
orice transpunere – a trebuit să se renunţe la personaje şi acţiuni epice, intraductibile – ca atare – în 
structuri cinematografice. Ei au considerat însă absolut necesară amplificarea rolului lui Ştefan cel Mare, 
care este tot timpul prezent, fie în prim-plan, fie în fundal. Urmărind intriga de dragoste a celor trei eroi 
tineri şi încadrând-o în dramatice împrejurări istorice, regizorul Mircea Drăgan a realizat o peliculă lu-
crată cu grijă deosebită. Spectatorii vor recunoaşte cu încântare eroii îndrăgiţi dintr-o carte de căpătâi, 
vor privi cu emoţie minunatele mănăstiri şi vechile curţi domneşti din Moldova. [...] 

În distribuţie: Gheorghe Cozorici, Sebastian Papaiani, George Calboreanu, Toma Dimitriu, Geo 
Barton, Iurie Darie, Emanoil Petruţ şi alţii. 
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Marţi 13 august 1974 – Hora la Prislop 
 
O vreme frumoasă a stat de veghe duminică pe întinderea munţilor Rodnei, bucurând miile de 

participanţi la ediţia a VII-a a festivalului „Hora la Prislop”. Ne este încă o dată la îndemână să afirmăm 
că această manifestare a cântecului, dansului şi portului popular, a creaţiei spirituale milenare a poporu-
lui nostru a căpătat, tot mai mult, un interes naţional, şi aceasta nu numai prin prezenţa strălucită a unui 
impresionant număr de artişti amatori (de data aceasta peste 1.000, veniţi din localităţile judeţelor Ma-
ramureş, Bistriţa-Năsăud, Suceava şi Sălaj), ci, mai ales, prin mulţimea de oameni din toate colţurile ţării, 
interesaţi să asiste la o sărbătoare de gând şi de inimă a geniului popular românesc. 

Şi, pentru cine a fost duminică prezent în Pasul Prislop, aserţiunea aceasta e uşor de verificat. 
Desfăşurat sub genericul „Omagiul anului XXX”, festivalul de la Prislop a celebrat, în cântec şi joc, în 
vers avântat, aceste zile fierbinţi ce marchează împlinirea a trei decenii de libertate a patriei noastre, a 
demonstrat, într-o manieră artistică demnă de toată lauda, înaltele virtuţi ale poporului român. [...] 

(V.R. Codruţa) 
 
 
Marţi 5 noiembrie 1974 – Florian Ulmeanu – Evocări 
 
Când, în august 1973 la întâlnirea între „fiii satului”, sărbătorită în frumoasa comună Ulmeni din 

judeţul Maramureş, s-a observat că Florian Ulmeanu, iniţiatorul ei, nu era prezent, toată lumea era ne-
dumerită şi, abia din scrisorile şi telegramele citite, a aflat că e bolnav. Cât de bolnav trebuia să fie ca să 
lipsească tocmai el de la această întâlnire s-a constatat în 30 octombrie 1973, când a încetat din viaţă. 
Căci altfel el era des între consătenii săi. 

Cel mai mare dintre cei şase copii ai lui badea Alexa din Ulmeni, nepot după mamă al poetului şi 
pedagogului Petre Dulfu, Florian Ulmeanu, în 1923 student la Medicină în Bucureşti, a adunat în jurul 
său, în toiul vacanţelor, tineretul din comună şi din satele învecinate: ţărani, elevi, studenţi, înfiinţând 
societatea culturală „Tinerimea din Ulmeni şi jur”. Modestă şi demnă ca şi denumirea ei, constantă în 
urmărirea unor ţeluri generoase, strângând rândurile tineretului şi punându-i la îndemână mijloace de 
culturalizare, societatea a realizat între cele două războaie mondiale clădirea unei săli de spectacole, ridi-
carea unui monument în amintirea eroilor Primului Război Mondial, un început de muzeu şi bibliotecă, 
baie populară, popicărie şi, mai ales, generaţie dornică de progres, care s-a putut valorifica cu succes 
după eliberare. [...] 

(Gh. Crişan) 
 
 

Joi 14 noiembrie 1974 – Diplomele maramureşene – Evocări de Constantin C. Giurescu 
 
La miazănoapte de cetatea Transilvaniei este o alta mai mică: cetatea Maramureşului, străjuită şi 

ea de munţi şi păduri şi străbătută de apa Tisei, care adună mulţimea de râuri şi pâraie a acestui străvechi 
pământ românesc. Patrie a dacilor liberi, asupra cărora s-a exercitat influenţa economică romană, patriei 
a străromânilor, care, la adăpostul codrilor, au dus o viaţă liberă sub cnezii şi voievozii lor. Maramureşul 
a fost baştina lui Dragoş şi a lui Bogdan, cei care, cu sprijinul românilor de la est de Carpaţi, au pus te-
melia statului moldovean, la mijlocul secolului al XIV-lea. 

Din „acest străvechi pământ strămoşesc” s-au ridicat oameni de seamă, care au cinstit, cu scrisul 
şi cu fapta lor, românimea. Unul dintre aceştia, unul din cei mai mari, a fost Ioan Mihalyi de Apşa. S-au 
împlinit luna trecută, la 14 octombrie, şaizeci de ani de când a închis ochii, după o viaţă de muncă şi de 
credinţă faţă de poporul său, acest mare maramureşean. Născut la 25 ianuarie 1844, a suit treptele învă-
ţăturii, ajungând doctor la drept şi fiind ales membru corespondent al Academiei Române, la 25 martie 
1901. Întreaga sa energie şi-a consacrat-o Maramureşului, atât în domeniul administrativ, cât şi în acela 
al ştiinţei. A adunat, cu mare grijă şi îndelungată migală, actele vechi privind viaţa românilor maramure-
şeni, dovezile vieţuirii lor necurmate pe pământul Tisei, al Marei, al Izei şi al Vişeului, al Apşei, 
Tarasului şi Talaborului, şi totodată dovezile vitejiei lor pe câmpul de luptă. S-a născut astfel impresio-
nantul volum din Diplome maramureşene din secolului XIV şi XV. [...] 

(Din Contemporanul nr. 45, 1 noiembrie 1974) 
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„Biblioteca Apşa – liant pentru păstrarea şi cunoaşterea 

limbii române” în Transcarpatia 

 

Dr. Ioan GOGOTA 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 

În data de 29.08.2024, o delegaţie de cercetători ştiinţifici din cadrul Bibliotecii Judeţene „Petre 
Dulfu” Baia Mare, din care au făcut parte: dr. Teodor Ardelean – director, conf. univ. dr. Ştefan 
Vişovan, conf. univ. dr. Florian Roatiş – cercetători ştiinţifici şi dr. Ioan Gogota – bibliotecar metodist, a 
efectuat o vizită documentară la Muzeul de Istorie şi Etnografie al Românilor din Transcarpatia, situat 
în localitatea Apşa de Jos (raionul Teceu, Ucraina) la invitaţia soţilor Botoş (dr. Ion M. Botoş – director 
şi soţia, Ileana – director adjunct şi bibliotecar în cadrul muzeului sus-amintit). 

Scopul vizitei a constat în atragerea atenţiei asupra necesităţii protejării şi conservării 
patrimoniului cultural românesc (limba, cultura şi civilizaţia românească) din localităţile locuite de etnici 
români în Ucraina, şi în care acţiunile iniţiate de conducerea Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia 
Mare pot fi catalogate ca demersuri manageriale împlinite. 

O vizită în cadrul muzeului nu poate decât să ne emoţioneze, fapt pentru care nu putem să-l 
omitem pe filosoful şi matematicianul francez René Descartes, care punea mereu accentul pe trăirile 
sufleteşti ale omului: „Iubesc, deci mă emoţionez; mă emoţionez, deci exist”. Aici se manifestă activ 
spiritul intercultural românesc alături de cultura naţională ucraineană, fapt ce corespunde principiului 
democratic al respectării autonomiei culturale, fără a influenţa, într-un fel sau altul, ideea autonomiei 
teritorial-politice a Ucrainei. 

Cu această ocazie, au fost donate mai 
multe exemplare din revista Familia română şi câteva 
volume din operelor autorilor dr. Teodor Ardelean 
şi conf. univ. dr. Florian Roatiş, cărţi care vor 
constitui parte dintr-o viitoare donaţie a Bibliotecii 
Judeţene „Petre Dulfu”. Totodată, delegaţia 
băimăreană a putut evalua la faţa locului stadiul 
lucrărilor pentru proiectul „Biblioteca Apşa – liant 
pentru păstrarea şi cunoaşterea limbii române”, 
derulat de Muzeul de Istorie şi Etnografie al 
Românilor din Transcarpatia, în perioada 24.07-
31.12.2024. Obiectivul principal al implementării 
acestuia va fi creşterea numărului de elevi, 
profesori şi adulţi din comunitatea românească care 
să împrumute cărţi în limba română şi, pe cale de 
consecinţă, să crească gradul de educaţie şi 
conştientizare despre istoria, cultura şi literatura 
românilor din România în comunităţile româneşti 
din Ucraina.  

Proiectul prevede organizarea unei 
biblioteci cu cărţi în limba română în cadrul 
Muzeului de Istorie şi Etnografie al Românilor din 
Transcarpatia, Apşa de Jos şi de care să beneficieze 
cei peste 50.000 români din Transcarpatia. Acesta a fost posibil datorită eforturilor statului român, care, 
la începutul anului 2024, a alocat prin intermediul Departamentul pentru Românii de Pretutindeni 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Filozof
https://ro.wikipedia.org/wiki/Franța
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(DRP) suma de 70.000 lei pentru înfiinţarea Bibliotecii Apşa, banii urmând să fie folosiţi pentru 
consolidarea şi amenajarea unui spaţiu de bibliotecă care să ofere vizibilitate în regiunea Transcarpatia. 

În contextul proiectului s-a motivat faptul că bibliotecile din Transcarpatia, finanţate de statul 
ucrainean, nu au fond de carte în limba română, atât de necesară pentru comunitatea de români din 
Transcarpatia în vederea păstrării identităţii culturale a acestora, fapt pentru care cercetătorii din 
România şi Ucraina au recomandat organizarea unei biblioteci în cadrul Muzeului de Istorie şi 
Etnografie al Românilor din Apşa de Jos. 

Despre stadiul lucrărilor, dr. Ion M. Botoş a amintit că „biblioteca trebuie să devină casa acelor 
operatori culturali şi a acelor grupuri sociale care astăzi nu sunt reprezentate de nicio instituţie culturală, 

iar principalii beneficiari ai proiectului vor fi cetăţenii de 
pe întreg teritoriul Ucrainei, dar şi comunităţile 
internaţionale legate cultural de statul român şi 
ucrainean. Mai mult, scopul bibliotecii în Apşa de Jos 
(Ucraina) va fi acela de a promova misiunea esenţială a 
unei biblioteci, iar patrimoniul său să fie transmis intact 
generaţiilor viitoare pentru că, atât fondurile 
bibliotecilor, cât şi al muzeelor reprezintă o parte 
importantă a memoriei umanităţii din timpurile noastre 
în texte şi imagini”. 

Totodată, biblioteca va trebui să promoveze o 
imagine unitară a unei comunităţi etnice şi să devină un 
spaţiu prietenos, primitor şi facil de înţeles, de natură să 
acopere nu numai activitatea de astăzi a instituţiei, dar şi 
necesităţile culturale de care comunitatea locală are 
nevoie. Maramureşul istoric din dreapta şi din stânga 
Tisei este icoana fidelă a realităţii de astăzi, fiind cel care 
reprezintă o comunitate etnică omogenă şi compactă, 
stând la obârşia descălecatelor şi întemeierilor de ţară şi 
în care maramureşenii şi-au dovedit în decursul 
veacurilor adevărata vocaţie, aceea de păstrători ai 
fiinţei naţionale. 

Coordonatorul proiectului, Ion Botoş, a strâns, din propriile resurse, de la bătrânii din satele 
româneşti, mii de exponate, care au fost frumos aranjate în casa şi în curtea sa din Apşa de Jos în 
Muzeul de Istorie şi Etnografie al Românilor din Transcarpatia, despre care a ţinut să precizeze că „ este 
rezultatul unei munci asidue şi perseverente şi cuprinde mii şi mii de obiecte de mare varietate 
achiziţionate şi colectate de-a lungul anilor, în care majoritatea exponatelor sunt foarte vechi şi cu 
caracter de unicitate”. 

În condiţiile integrării europene şi euroatlantice, ca şi ale procesului de globalizare şi mondiali-
zare, dialogul intercultural este indispensabil şi presupune o continuă educare şi formare multiculturală, 
iar condiţia sine qua non a realizării acestui dialog este aceea a asimilării limbilor naţiunilor conlocuitoare, 
dar şi a celor de circulaţie internaţională, fapt care se regăseşte apriori şi în Regiunea Transcarpatia, afla-
tă pe teritoriul Ucrainei (stat care actualmente trece prin grele încercări privind păstrarea identităţii naţi-
onale). 
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O nouă donaţie de cărţi de la Biblioteca „Institutului Transilvănean” 

din Gundelsheim pentru Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 

Dr. Ioan GOGOTA 
Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu” 

 
În perioada 23-26 octombrie 2024, o delegaţie a Bibliotecii Judeţene „Petre Dulfu” Baia Mare, 

formată din dr. Ioan Gogota şi Adrian Maghear, a efectuat o vizită cu caracter profesional la Biblioteca 
„Institutului Transilvănean” din Gundelsheim – Germania (landul Baden-Württemberg), în scopul 
preluării unei donaţii, constând dintr-o serie de monografii ale satelor locuite de saşii din Transilvania, 
precum şi albume de artă privind monumentele arhitecturale din România, cu predilecţie ale regiunilor 
transilvănene, care vor îmbogăţi fondul de carte al bibliotecii noastre. 

Acţiunea a fost intermediată de dr. Teodor Ardelean, directorul Bibliotecii Judeţene „Petre 
Dulfu”, şi de prof. dr. Volker Wollmann, fost director al muzeului sus-amintit, căruia îi exprimăm, şi pe 
această cale, gratitudinea noastră pentru gestul extrem de valoros şi indispensabil pentru biblioteca băi-
măreană. 

Prin intermediul renumitului cercetător au fost ridicate mai multe colete conţinând, pe lângă 
amintitele albume de artă şi monografii, sinteze referitoare la istoria şi etnografia României publicate în 
limbile română şi germană, unele cu circulaţie restrânsă, iar altele chiar cu caracter de unicat. Alături de 
acestea, s-au regăsit şi numeroase lucrări literare, în special cu profil beletristic, bestseller-uri apărute în 

limba germană care au cucerit piaţa bibliofilă 
mondială în ultimii ani. În paralel, dr. Volker 
Wollmann ne-a donat în nume propriu şi câteva se-
rii de publicaţii enciclopedice, biografii ale unor per-
sonalităţi politice marcante de pe toate continentele, 
de literatură universală şi germană, literatură pentru 
tineret, printre care şi a renumitei autoare Herta 
Müller, distinsă cu premiul Nobel. 

Pe parcursul şederii în Germania, am avut 
privilegiul să-l întâlnim şi pe cercetătorul ştiinţific la 
Siebenbürgisch-Sächsischer Kulturrat Gundelsheim 
am Neckar (Germania), dr. Martin Rill, profesor 
asociat al Universităţii din Pécs (Ungaria), istoric, 
arheolog şi fost muzeograf la Muzeul Brukenthal 
din Sibiu, care în perioada 2012-2017 a ocupat 
funcţia de director al Biroului de legătură cu Ro-
mânia la L-Bank Stuttgart şi însărcinat cu conduce-
rea Consulatului Onorific al României la Stuttgart.  

Dr. Martin Rill, de origine sas, stabilit de 20 
de ani în Germania, este principalul cercetător în 
cadrul Muzeului Central al Şvabilor Dunăreni din 
Ulm (Germania), fiind un mesager al culturii din 
ţara în care s-a născut în ţara strămoşilor. A partici-
pat la peste 60 de simpozioane şi conferinţe naţio-
nale şi internaţionale din România şi Germania. A 

organizat peste 30 de expoziţii în România, Austria, Italia, Belgia şi Elveţia, precum şi în ţările dunărene 
Germania, Austria, Slovacia, Ungaria, Croaţia, Serbia, Bulgaria. A susţinut conferinţe la institute şi uni-
versităţi din Germania, Italia, Ungaria, Luxemburg. A primit Premiul „Romulus Vuia” al Ministerului 
Culturii pentru expoziţia „Povestea caselor” (2003) şi Marele Premiu al Ministerului Culturii pentru ex-

Martin Rill, Ioan Gogota şi Volker Wollmann 
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poziţia „Zbor în trecut” (2006). Acesta ne-a donat cu mare generozitate un număr consistent de mono-
grafii ale satelor din Banat care au apărut în Germania şi nu există în bibliotecile din România şi, de 
asemenea, un set din ciclul lui editorial dedicat monumentelor arhitecturale şi de artă din ţinuturile co-
lonizate de saşi, dintre care au văzut lumina tiparului, până în prezent, un număr de opt volume. Pentru 
acest gen de abnegaţie, oferit în spirit colegial, ne exprimăm toată gratitudinea şi rămânem profund re-
cunoscători. 

Despre dr.Volker Wollmann, istoric şi arheolog (n. 1942, Sibiu), absolvent al Universităţii din 
Cluj-Napoca (1964), se cunoaşte că a fost cercetător al Institutului de Istorie şi Arheologie din Cluj-
Napoca, instituţie aparţinând Academiei Române, în care şi-a susţinut teza de doctorat sub coordonarea 
prof. dr. doc. Ion I. Russu (1983), având ca subiect 
activităţile miniere din Dacia romană, publicată în 
1996, în ediţie bilingvă (română şi germană). În 
decursul timpului a fost recompensat cu 
numeroase titluri şi premii interne şi internaţionale, 
inclusiv din partea Academiei Române. În cursul 
anului viitor, la Biblioteca Judeţeană „Petre Dulfu”, 
acesta urmează să-şi lanseze volumele X şi XI din 
ciclul editorial Patrimoniu preindustrial şi industrial în 
România.  

În data de 15 ianuarie 2024, cu prilejul Zilei 
Culturii Naţionale, dr. honoris causa Volker 
Wollmann, care este şi directorul revistei ştiinţifice 
a muzeului din Sebeş, Terra Sebus. Acta Musei 
Sabesiensis, şi Cetăţean de onoare al Municipiului 
Sebeş, a fost decorat de către preşedintele Români-
ei, Klaus Iohannis, cu Ordinul „Meritul Cultural” 
în grad de Cavaler, Categoria H – „Cercetarea şti-
inţifică”, pentru „meritele importante în cercetarea 
şi valorificarea ştiinţifică a patrimoniului industrial 
din Banat, dar şi pentru punerea în valoare a cultu-
rii minorităţii germane din România”. 

În concluzie, putem afirma că întreaga do-
naţie, extrem de valoroasă, venită pe filiera saşilor 
din Germania, îşi va aduce o bogată contribuţie la dezvoltarea colecţiilor de carte din cadrul Bibliotecii 
Judeţene „Petre Dulfu” Baia Mare şi va fi folosită pentru creşterea patrimoniului „Colţului German” 
(German Corner), aflat în curs de amenajare, loc de aprofundare a culturii germane. Totodată, donaţia 
conţine şi alte publicaţii care oferă surse de documentare şi cercetare pentru specialişti din diferite do-
menii, în special pentru bibliotecari, arhivişti, istorici şi istorici de artă şi care, ulterior, pot contribui şi la 
formarea intelectuală a elevilor şi la îmbogăţirea experienţelor de învăţare a limbii germane. 
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